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ONSOZ

19.yy ortalarinda giiniimiizdeki anlamiyla sanat alanlar1 kabul gérmis, resim,
miizik, heykel, mimari, edebiyat ve tiyatronun yaninda sinema 7. sanat olarak yerini
almistir. Diger alt1 sanat1 i¢inde barindiran sinema bir dykii anlatimidir ve bu nedenle

romanla siki bir bagi vardir.

Sinema daha ilk yillarindan itibaren konu kaynagi olarak edebiyat eserinlerden
yararlanmigtir. Tiirk sinemasi i¢in de roman 6nemli bir konu kaynagi olmustur.
Sinema ve edebiyat iligkisinin bir ¢ok teze konu olmus olmasi bende daha 6zel bir
calisma yapilmasi gerektigi diisiincesini dogurdu. Bu noktadan yola ¢ikarak tezimde
Tiirk Edebiyatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan, ayni zamanda yazdig: film 6ykiisii,
diyalog ve senaryolarla Tiirk sinemasiyla bagi bulunan Orhan Kemal’in sinemaya

uyarlanmis eserlerini inceledim.

Oncelikle, tezimin ortaya ¢ikmasina biiyiik emegi bulunan, yaptig1 elestirilerle
teze bi¢gim veren damismanim Dog.Asiye Korkmaz’a; yiiksek lisans 6grenimim
boyunca verdikleri derslerle bana katkida bulunan Prof.Cem Odman’a, Dog.Alev
Idrisoglu’na, Duygu Sagiroglu’na, ilhan Arakon’a, Metin Erksan’a ve en 6nemlisi de
bu kadar insandan bir arada ders alabilmemizi saglayan Prof. Sami Sekeroglu’na ¢ok
tesekkiir ederim. Ayrica yaptigim goriismelerde bilgi ve gorisleri ile g¢aligmama
katkida bulunan Tung Basaran’a, Memduh Un’e, Atif Yilmaz’a, Ali Ozgentiirk’e, Isik
Ogiitcii’ye ve Rekin Teksoy’a tesekkiir ederim.



OZET

Sinema ilk yilllarindan itibaren edebiyati kaynak olarak kullanmaya baslamistir.
Sinema dilinin kurallarinin belirlenmesinden, sinemanin yavas yavas bir sanayi dalina
doniismesinden sonra da, sinemacilar edebiyat uyarlamalar1 yapmay siirdiirmiis ve bu
uygulama giiniimiize dek varligin1 korumustur. Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk
sinemas1 da daha ilk dénemlerinden itibaren, basta romanlar olmak {izere edebiyat

eserlerini bir kaynak olarak kullanmistir.

Tiirk sinemasinda roman uyarlamalari incelendiginde Orhan Kemal’in ¢ok 6nemli
bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Asil adi Mehmet Rasit Ogiit¢ii olan Orhan
Kemal 15 Eyliil 1914’te Adana’nin Ceyhan il¢esinde dogmustur. Yazi1 hayatina siirle
baslamustir. {1k siiri 1939 yilinda Resat Kemal takma adiyla yayimlanan yazar, hikaye
ve romanlarinda Orhan Kemal adin1 kullanmig, Orhan Kemal imzasiyla iinlenmistir.
Eserleriyle, toplumsal yasamimizin degisim donemlerini birey-toplum iligkileri
cergevesinde gercekei bir bigimde dile getiren, tarla irgatlarindan fabrika iscilerine
uzanan, kimi zaman c¢alisanlari, kimi zaman issiz insanlar1 konu edinen, ekmek
kavgas1 veren yoksul kesimin yasamini anlatan Orhan Kemal cagdas Tiirk
edebiyatinda 0zgiin bir yer edinmistir. Orhan Kemal siir, roman, dykii, oyun ve
senaryo olmak iizere bes farkli alanda eser vermistir. Orhan Kemal’in 27 romani, 12
oyki kitabi, 5 oyunu, cesitli dergilerde basilmis siirleri, 9’u filme alinmig 10

senaryosu ve 3 film oykiisii vardir.

Orhan Kemal 1950’lerde film hikayeleri, diyalog ve senaryolar yazarak Tiirk
sinemasina katkida bulunmaya baglamistir. Orhan Kemal’in, roman ve hikayeleri ise
1960’11 yillardan baslayarak Tiirk sinemasinda uyarlanmstir. Ik Orhan Kemal
uyarlamast 1960 yilinda Atif Yilmaz tarafindan c¢ekilen Sug¢lu filmidir. Orhan

Kemal’in; hikayelerinden 1’i, romanlarindan 10’u, bunlardan 2’si iki kere olmak
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iizere, sinemaya uyarlanarak toplam 13 film yapilmistir. Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degerlerin belirledigi sinemada, dénemsel degisimler hem romanlarin se¢imini hem
de filme aktarilmasini etkilemis olmakla birlikte, baz1 romanlar1 (Murtaza, Devlet
Kusu) 20’ser yil arayla hatta biri ayn1 ydnetmen (Memduh Un) tarafindan filme
alinmis olan Orhan Kemal, eserleriyle her donemde Tiirk sinemasina kaynaklik

etmistir.

ANAHTAR KELIMELER:
Tiirk Sinemast

Orhan Kemal

Edebiyat

Uyarlama

Toplumcu Edebiyat
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SUMMARY

Literature has been used as an important source from the very beginning of the
cinema. Literature adaptations were continued to be realized after the rules of story
telling in the cinema were generally accepted and the cinema became a big industry.
Literature adaptations still continue to constitute an important part of today’s cinema.
Like in the cinema around the world, literature and especially novels are used as a

source in the Turkish cinema.

It’s obvious that Orhan Kemal holds a very important place when literature
adaptations are analyzed in the Turkish cinema. Orhan Kemal, whose real name was
Mehmet Rasit Ogiit¢ii, was born in 1914 in Ceyhan, Adana. He started his writing
career with poems. His first poem was published in 1939, under the pseudonym of
Resat Kemal. However, he used Orhan Kemal as his pseudonym in his stories and
novels and became well-known with this name. Orhan Kemal tells about the transition
periods of the social life through the relationships between the individuals and the
society from a realistic viewpoint. His subjects were generally the poor and he usually
told about the lives of farm and factory workers and even jobless people. Thus, Orhan
Kemal holds a unique place in the Turkish literature. His works were in five different
areas including poems, novels, stories, plays and scenarios. He wrote 27 novels, 12
story books, 5 plays, several poems, 10 scenarios (9 of which were realised) and 5

film stories.

Orhan Kemal contributed to the Turkish cinema with his film stories, dialogues and
scenarios in the 1950’s. His novels and stories were adapted starting from the 1960’s.
The first adaptation of his novel was Su¢lu which was directed by Atif Yilmaz. His

one story and ten novels were adapted comprising 13 films in total since his two
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novels were adapted twice. The selection of his novels for adaptation was mainly
influenced by the changes in the periods films were shooted, together with the
political, economical and cultural values which influence the cinema in general. Two
of his novels (Murtaza and Devlet Kusu) were adapted once more after nearly two
decades and even one of them was directed by the same director. The works of Orhan
Kemal served as an important source to the Turkish cinema throughout its different

periods.

KEY WORDS:

Turkish Cinema
Orhan Kemal
Literature
Adaptation

Social Literature
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GIRIS

Sinema uygarlik tarihinin en geng¢ sanat dalidir. Miizik, resim, tiyatro, mimarlik
gibi sanat dallarmin kokeninin, uygarlik tarihinin baglangi¢c yillarina uzanmasina
karsilik, sinema on dokuzucu yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis, yirminci yiizyilin ilk
ceyreginde biiyiik bir gelisme gostermis ve “yedinci sanat” olarak adlandirilmistir. Bir
baska deyisle sinema sanat tarihinin en yeni dalidir. Seyirlik alanina beklenmedik bir
katki getiren ve genis halk kitlelerince hemen benimsenen sinemanin uyandirdigi
biiyiik ilginin temelinde, hem gorselligi yepyeni bir bicimde kullanmis olmasi, hem de
bir iletisim devrimi yaratmis olmasi yatar. Baslangicta sessiz bir anlatima yer veren,
1928’den sonra sesli filme gegen sinema, daha emekleme donemlerinden baslayarak
diger sanat dallariyla yogun bir iliski i¢ine girmistir. Sinemanin yararlandig1 sanat
dallarinin basinda edebiyat gelir. Gergekten de, ilk sinemacilar sinemanin gorsel bir
anlatim araci oldugunu kavrayinca, beyazperdede anlatmak istedikleri konulari
edebiyattan se¢cme yoluna gitmislerdir. Bu sinemacilar, daha yirminci yiizyilin
baslangic yillarinda Shakespeare, Victor Hugo, Jules Verne gibi yazarlarin iinlii
yapitlarint  ellerindeki sinirli  teknik olanaklarla filme aktarma cesaretini
gostermiglerdir. Basglangi¢ yillarinin en 6nemli yonetmenlerinden Georges Méli¢s’in
Jules Verne’den uyarladig1 “Le voyage dans la Lune” (Aya Seyahat/1902) bu yillarin

glinlimiliz seyircilerinin de sikilmadan izleyebelecekleri en basarili 6rneklerinden

biridir.

Sinema dilinin kurallarmin belirlenmesinden, sinemanin yavas yavas bir sanayi
dalima  doniismesinden sonra da, sinemacilar edebiyat uyarlamalar1 yapmay1
siirdirmiiy ve bu uygulama giiniimiize dek varligin1 korumustur. Sinema
arastirmacilar1 glinlimiizde edebiyattan uyarlanan film sayisinin 6zgilin senaryolara

dayanan film sayisindan daha fazla oldugunu vurgulamaktadirlar.

Hemen belirtmek gerekir ki edebiyatin temel malzemesi s6z iken sinemanin temel
malzemesi goriintiidiir. Bir yazarin dil ve anlatim ustaliiyla okurun zihninde
canlandirmaya c¢alisti§i olaylar, sinemada goriintiller aracilifiyla anlatilmaya

calisilmakta ve dil sadece yan 6gelerden biri olarak kullanilmaktadir. Buna karsilik
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sinemanin en onemli 6gelerinden olan kurgu da roman kurgusundan etkilenmistir.
Boylece edebiyat sinema dilinin gelismesine bu anlamda 6nemli bir katkida
bulunmustur. Sinema ile edebiyat iligkisi siirdiikge sinemanin kurgusunun da
edebiyati etkiledigi goriilmiis, modern romanlarda 6zellikle de Amerikal1 yazarlarin
kaleme aldiklar1 romanlardaki uzun diyaloglara ya da betimlemelere yer vermeyen

hizli anlatim, hi¢ kuskusuz sinema dilinin edebiyata kazandirdig1 bir 6zellik olmustur.

Edebiyat uyarlamalarinda 6nemli olan eserlerin ne aynen, ne de ¢ok serbest olarak
uyarlanmasidir. Bu nedenle bir edebiyat eserini sinemaya uyarlamak hi¢ de kolay
degildir. Bir edebiyat eserinin sinemaya aktarilmasi kimi zaman eserin oldugu gibi
uyarlanmasiyla kimi zaman da konunun belli bir kismmin aktarilmasiyla
gerceklestirilir.  YOnetmenin amaci romanin diinyasint en iyi bi¢cimde filme
aktarabilmektir. Bu amagla, sinema dilinin gereklerini dikkate alarak konuya
eklemeler yapabilir, baz1 yerleri ¢ikartabilir ya da karakterlerin sayisinda degisiklikler
yapabilir. Ancak bir uyarlamadan s6z edebilmek i¢in temel olarak romanin

konusunun yani 6ziiniin korunmasi gerekir.

Tiirk sinemasinda da edebiyat uyarlamalari 6nemli bir yere sahiptir. Hatta
iilkemizde, bu kadar siki iligki igerisinde olan baska iki sanat dalinin bulunmadigini
sOylemek yanlis olmaz. Tiirk sinemasi daha ilk donemlerinden itibaren, basta
romanlar olmak {izere edebiyat eserlerini bir kaynak olarak kullanmaya baslamistir.
Gergekten de, Sedat Simavi’nin ¢ektigi ilk Tiirk filmi Penge (1917) Mehmet Rauf
Beyin bir oyunundan uyarlanmistir. O yillarin filmlerinden Ahmet Fehim Bey’in
cektigi Miirebbiye (1919) Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayn1 adli romanindan
uyarlanmigtir. Muhsin Etugrul, Yakup Kadri’den (Bogazici Esrar: 1922), Halide
Edip’den (Atesten Gomlek 1923) uyarlamalar yapmustir. Daha sonraki yillarda,
ornegin Nizamettin Nazif, Peyami Safa, Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt, Resat
Nuri Giintekin, Mahmut Yesari, Yasar Kemal, Necati Cumal1 gibi yazarlarin yapitlari

sinemaya uyarlanmistir.
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Tiirk sinemasinin edebiyatla iligkisi sadece roman-Oykii gibi edebi eserlerin
sinemaya uyarlanmasi yoluyla olmamustir. Ozellikle 1960’11 y1llarda sinema-edebiyat
iligkisi farkli bir boyut kazanmis, sinemacilarla edebiyatgilar arasinda bir yakinlasma
olmustur. 27 Mayis 1960’tan sonra yiirlirliie giren anayasanin belli 6zgirliikler
saglamasi; tartisma ortam1 yaratmis, sanat¢ilart toplumsal eserler vermeye
yoneltmistir. Diinyanin ¢esitli bdlgelerinde yasanan siyasal hareketlenmeler,
sinemacilar1 yiizlinii topluma doénmeye, toplumsal, siyasal olanla ilgilenmeye, iilke
gerceklilklerini konu edinen yapitlar vermeye yonlendirmistir. 1960’larin 6zgiirliikgii
ortami yogun diisiinsel tartismalarin yapildign “halk sinemas1”, ATUT, “ulusal
sinema”, “devrimci sinema”, “toplumsal gergekeilik” gibi kavramlarin hayat buldugu
bir donem olmustur. Bu diisiinsel 6zgiirliikk ortaminda. edebiyat¢ilarla sinemacilar
arasinda fikir aligverisi baslamis boylece edebiyateilar ilk defa yapitlarinin disinda

diisiinceleriyle de Tiirk sinemasina katkida bulunmustur. Bu edebiyat¢ilardan biri de

Orhan Kemal’dir.

Tiirk sinemasinda roman uyarlamalar1 incelendiginde Orhan Kemal’in ¢ok énemli
bir yere sahip oldugu goriilmektedir. 1950’lerde film hikayeleri, diyalog ve senaryolar
yazarak Tirk sinemasina katkida bulunmaya baslayan Orhan Kemal’in, roman ve
hikayeleri ise 1960 yillarindan baglayarak Tiirk sinemasinda uyarlanmigtir. Eserleriyle,
toplumsal yasamimizin degisim donemlerini birey-toplum iligkileri g¢ercevesinde
gercekei bir bicimde dile getiren Orhan Kemal, ¢agdas Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir
yer edindigi gibi, romanlar1 Tiirk sinemasinda en ¢ok uyarlanan yazarlardan biri

olarak da dnemli bir yere sahiptir.

Orhan Kemal siir, roman, 0ykii, oyun ve senaryo olmak iizere bes farkli alanda
eser vermistir. Orhan Kemal’in 27 romani, 12 6yki kitabi, 5 oyunu, ¢esitli dergilerde
basilmis siirleri, 9’u filme alinmis 10 senaryosu ve 3 film Gykiisii bulunmaktadir.
Uyarlamalar o6zelinde ele alindiginda hikayelerinden 1’1, romanlarindan 10’u,
(bunlardan 2’si iki kere olmak iizere) sinemaya uyarlanarak toplam 13 film
yapilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda biitlin bu uyarlamalar tek tek ele alinarak

incelenmektedir.
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Bu ¢alismanin amaci Orhan Kemal uyarlamalarinin Tiirk sinemasina etkilerini ve
bu uyarlamalarin ortak 6zelliklerini; yazarin hayatini, sanat¢r kisiligini, diisiince ve
ideallerini ve bunlarin eserlerine yansimasini ele alarak, yazarin eserlerindeki anlatim

dilini analiz ederek ve uyarlanan filmleri eserlerle karsilastirarak ortaya koymaktir.

Arastirmada Orhan Kemal’in 27 romanindan, 12 0Oykii kitabindan, Orhan
Kemal’in hayati ve eserleri hakkinda daha Once yayimlanmis basili eserlerden,
romanlarindan uyarlanan 13 sinema filminden ve bu romanlar1 uyarlayan

yonetmenlerle yapilan kisisel goriismelerden kaynak olarak yararlanilmistir.

Caligsma {i¢ boliimden olusmaktadir:
- Orhan Kemal’in hayat1 ve eserleri
- Orhan Kemal ve sinema

- Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanmis eserleri

Birinci bolimde Orhan Kemal’in hayati, ailesi, edebiyatla tanigmasi, ilk
siirlerinden baslayarak hikaye ve romana ge¢isi, sanatinin bi¢imlenisi, eserleri,
sinemayla iligkisi, hayata bakisi ve sanat anlayisi ele alinmistir. Orhan Kemal
yasadiklarindan ve gozlemlerinden yola ¢ikarak romanlar yazmig bir yazardir. “Ben
yvasadiklarimi yazdim” diyerek sanatin1 6zetleyen Orhan Kemal’in hayat1 ve eserleri
birbirinden ayr1 degerlendirilemez. Bu dogrultuda, tez danismanim Dog. Asiye
Korkmaz’in da bana yol gostemesiyle, Orhan Kemal’in hayati ve eserleri birlikte ele
alinmistir. Orhan Kemal’in eserlerinin ortaya ¢ikmasi hayati ile paralel bir sekilde
anlatilmig; boylece yazarin hayatinin hangi doneminde, hangi eseri, neden yazdig
iligkiler biitiinli i¢inde verilmeye calisilmistir. Orhan Kemal’in romanlar1 arasinda
otobiyografik 6zelliklerin en yogun oldugu Baba Evi, Avare Yillar, Cemile, Bir Filiz
Vardi romanlar1 hem Orhan Kemal’in hayatindan kesitler sunmalarindan hem de
Orhan Kemal’in yasadiklarindan beslenerek yazdigini gosteren en iyi Ornekler

olmalarindan dolay1 ayr1 bagliklar altinda ele alinmistir.



Ikinci boliimde Orhan Kemal’in sinemayla iliskisi irdelenmistir. Orhan Kemal
1950’lerden baglayarak senaryo, diyalog ve film dykiileriyle Tiirk sinemasina katkida
bulunmustur. Orhan Kemal’in ¢ok sayida senaryo yazdigi sdylenmekle birlikte bu
senaryolarin sayis1 yazili kaynaklardan belirlenememektedir. Edebiyat tarihgileri
tarafindan bir ¢ok arastirmaya konu olan Orhan Kemal’in, sinemaci yoniiyle ilgili ¢cok
az yazili kaynak bulunmaktadir. Bu bdliimde kisitli yazili kaynaklarin yaninda, kisisel
goriismelerden yararlanarak Orhan Kemal’in senaryocu yonii aragtirilmis, yazdigi
senaryolar saptanmis, Tiirk sinemasina bakisi ve senaryo iizerine yazdigi Senaryo

Teknigi ve Senaryolar kitab1 degerlendirilmistir.

Son bolimde Orhan Kemal’in eserlerinden sinemaya uyarlanan 13 filmin
romanlarla karsilagtirmali incelenmesi yapilmistir. Sinema ve edebiyatin ortak noktasi
oykii anlatimi olmakla birlikte bunlar farkli anlatim tekniklerine sahip iki ayr1 sanat
dalidir. Dolayisiyla roman ve film karsilagtirmasi yapilirken bu fark goézoniinde
bulundurulmus, dykiiniin temel 6gelerinden yola ¢ikilarak karsilastirma yapilmistir.
Film ve roman: konu, olay akisi, karakterler, zaman (hikayenin siiresi ve gectigi
tarihsel donem olmak {izere) ve mekan yoniinden karsilastirilmis, ayrica yazarin

bakis acisi ile yonetmenin bakis acis1 degerlendirilmistir.

XI



1 ORHAN KEMAL’in HAYATI ve ESERLERI
1.1 Eserleri: Siir, Hikaye, Roman, Oyun, Senaryo

Eserlerinde toplumsal gergekleri birey-toplum iliskileri ¢ergevesinde ele alip
gozlemlere dayanarak sade yalin bir anlatimla dile getiren Orhan Kemal, Tirk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Orhan Kemal siradan insanlarin giicliiklerle,
yoksunluklarla dolu diinyalarini, bireye indirgemeden, toplumsal bir biitiinliikte;
kisileri yasamla, ¢evreleriyle ve birbileriyle iliskileri i¢inde ele alip ¢ok duru, samimi
bir dille anlatmistir. Bu ustaligin kaynag salt yaratici diisgiicii olmayip, yazarin tanik
oldugu olaylar1, insanlar diisgiiciiyle harmanlayip bazen roman bazen de ani-roman

gercekliginde yazmis olmasidir.

Orhan Kemal’in asil adi Mehmet Rasit Ogiitcii’diir. Yaz1 hayatina siirle baslamistir.
Ik siiri hapishanede bulundugu 1939 yilinda Resat Kemal takma adiyla
yayimlanmistir. Yine o donemde yazdigi birgok siir ve hikaye Rasit Kemali, Orhan
Rasit ve Orhan Kemal imzalar ile dergilerde yaymlanmistir. Yazar daha sonra hikaye
ve romanlarinda Orhan Kemal admi kullanmis, okuyucular tarafindan bu adla
bilinmis ve Orhan Kemal imzasiyla tinlenmistir. Gergekten de, ilk hikayesi Yeni
Edebiyat Gazetesi’'nde 1940 yilinda Resit Kemal imzasi ile yayinlanan Yazar, 1945
yilinin Ocak ayinda Varlik Dergisi tarafindan yapilan aragtirmada okurlar tarafindan

Orhan Kemal ad1 ile “En begenilen hikayeci” se¢ilmistir.

Orhan Kemal, ilk oykii kitabi1 Ekmek Kavgast (1949) ve Kiigiik Adamin Notlar
baslig1 altinda yayimladig1 otobiyografik roman dizisiyle yaygin bir iine kavusmustur.
Panait Istrati ve Maksim Gorki’den izler tasiyan bu roman dizisinin ilki olan
Babaevi’'nde (1949) yazar ¢ocuklugunu, ailesinin 1930’lardaki siyasal g¢alkantilar
sonucu dagilmasini, hizla yoksullagsmalarini, Avare Yillar’da (1950) Adana’da zor
kosullarda gecen genclik yillarmi, fabrikalardaki isciligini; Cemile’de (1952)
Yugoslav gé¢meni bir is¢i kizla yasadig aski, evliliginin ilk yillarini, Adana’daki isci
mabhallelerindeki yasam miicadelesini anlatmistir. Avare Yullar’in devami olan Diinya

Evi’nde (1958) ise yazar evlenmesinin ardindan gogiis germek zorunda kaldig1 ¢etin



hayat kosullarin1 kaleme almistir. 1968’de yayimlanan Arkadas Ishiklart (1968),
Kiiciik Adamin Notlar1 kadar otobiyografik 6geler icermemekle birlikte yine de Orhan

Kemal’in genglik yillarindan izler tasiyan bir romandir.

Avare Yillar’dan sonra Orhan Kemal Murtaza (1952) romanin1 yayimlamistir.
Murtaza’da ¢izdigi gece bekgisi tiplemesi gorev anlayisiyla, trajikomik kisiligiyle
edebiyatimizin unutulmaz tipleri arasinda yer almistir. Orhan Kemal baslangi¢ta uzun
Oykii olarak kaleme aldig1 Murtaza’y1r gordiigii biiyiik ilgi lizerine genisletip roman

haline getirmis, daha sonra da oyunlagtirmistir.

Orhan Kemal’in, Murtaza romanindaki mizahi anlatimi Miifettisler Miifettisi
(1966), U¢ Kagitct (1969) ve Sliimiinden sonra yayimlanan Tersine Diinya (1986)

adli romanlarinda da siirdiirdiigiinii belirtmek gerekir.

Resim 1.1. Orhan Kemal



1954’yilinda yayimlanan Oykii kitab1 72.Kogus’ta ise yazar anilarmma ve
gozlemlerine dayanarak o donemin cezaevlerindeki zor kosullart mahkumlar
arasindaki iliskileri, cezaevlerinde yasanan hayatin insanlar {izerindeki yipratici
etkisini konu edinmistir. Oykii ve romanlarinda ele aldig1 kisilere sevgiyle yaklasan,
insanlarin temiz ve aydinlik yonlerini 6ne ¢ikarmaya calisan, en ac1 gergekleri ortaya
koyarken bile umudunu, iyimserligini yitirmeyen Orhan Kemal roman alanindaki en
yetkin {iriiniinii 1954 yilinda yayimlanan Bereketli Topraklar Uzerinde ile vermistir.
Adana’daki tarim ve fabrika is¢ilerinin diinyasina egilen bu romaninda ekmek parasi
pesinde bozkirdan Cukurova’ya akin eden gurbetcilerin yiiz yiize kaldiklar1 somiirii
diizenini, tarimdan kapitalizme gegis silireci ¢ercevesinde anlatmustir. Vukuat Var
(1959), Hanminun Ciftligi (1961), Eskici ve Ogullar: (1962), Kanli Topraklar (1963)

ve Kagak (1970) romanlar1 ise Cukurova’daki diizeni farkli yonleriyle islemistir.

Orhan Kemal Grev (1954), Arka Sokak (1956), Babil Kulesi (1957), Kardes Pay:
(1957), Diinyada Harp Vardi (1963), Once Ekmek (1968) gibi dykii kitaplarinda
olsun; Su¢lu (1957), Serseri Milyoner (1957), Devlet Kusu (1957), Gavurun Kizi
(1957), Kiigiiciik (1960), El Kizi (1960), Gurbet Kuslar: (1962), Sokaklarin Cocugu
(1963), Bir Filiz Vardi (1965), Yalanci Diinya (1966), Evlerden Biri (1966),
Sokaklardan Bir Kiz (1968), Kétii Yol (1969) romanlarinda olsun konu ve kisilerini
Istanbul’un kenar semtlerinden se¢mistir. Bu dykiilerde ve romanlarda Istanbul’un
yoksul mahallelerinde yasayan, fabrikalarda calisan, Anadolu’nun cesitli yerlerinden
ekmek parasi i¢in gelen, kimi kez kotii yola siiriikklenen, yoksulluktan kurtulmak igin
her tiirlii yola bagvuran, cabalayan insanlari ele almigtir. Orhan Kemal’e gore,
“sanat¢i, sosyal endiselerini sanat yoluyla belirten insan”'dir. Yazar biiyiik kentin
yoksul insanlarini, gd¢cmenleri, gurbetcileri, suca itilen cocuklari, zor yasam
kosullarinda hem iste hem evde g¢alisarak hayatinin devam ettirmeye cabalayan isci
kadinlari, kiicik memurlar1 kendisinin de vurguladigi gibi “aydinlik gercek¢i” bir
tutumla ele almigtir. Konusmalarin agir bastig1 yalin dili ve siiriikleyici anlatimiyla

cok genis ve canli bir toplum panoramasi vermistir.

' Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 49.



Bu romanlarin bir boliimiiniin (Kétii Yol, Sokaklardan Bir Kiz, Yalanci Diinya,
Serseri Milyoner) yayimlandiklari donemde kimi elestirmenler tarafindan popiiler
roman olarak degerlendirildiklerini de belirtmek gerekir. Yazilmalarinda ekonomik
kaygilarin agir bastig1 ve popiiler amacin estetik amacin Oniline gectigi yoniinde
elestiriler getirilmistir. Bu elestirilerin nesnel bir degerlendirmeye dayandigini kabul
etmek miimkiin degildir. Ge¢im sikintis1 ¢eken Orhan Kemalin romanlarini biiytik bir
stiratle ¢cok kisa silirede yazmak zorunda kaldigi dogrudur. Ancak bu romanlarin
hicbirini 6zensiz, ¢alakalem yazilmis, popiiler amacin estetik amacin oniine gectigi bir

eser olarak degerlendirmek dogru degildir.

Roman, hikaye, oyun gibi eserlerin yaninda Orhan Kemal edebiyatgilarin
genellikle ilgi gostermedigi sinema alaniyla da ilgilenmis, ¢ok sayida senaryo yazdigi
gibi senaryo yazimi lizerine bir kitap da yazmustir. 1963 yilinda basilan Senaryo
Teknigi adli kitabinda senaryoyla ilgili teknik terimlere yer vermis ve Metin

Erksan’in Gecelerin Otesi adli filminin senaryosunu &rnek senaryo olarak ele almistir.

Orhan Kemal, Nazzim Hikmet ile Bursa Cezaevi’'nde gecirdigi tutukluluk yillart
anilarint Nazim Hikmet’le 3,5 Yil adli kitabinda toplamistir. Nazim Hikmet’in
Olimiinden iki yil sonra; 1965°te yayimlanmis olan kitap bir ani kitabt olmanin
Otesinde hem Nazim Hikmet’in hem de Orhan Kemal’in sanat anlayisiyla ilgili
bilgiler igermektedir. Ayrica bu anilarda Nazim Hikmet’in Orhan Kemal’in sanatina

etkisi de ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 1.2. Orhan Kemal



Orhan Kemal’in sahneye konulmus bes oyunu vardir: Bunlardan ilki 1960 yilinda
sahnelenen ispinozlar (Yalova Kaymakami)’dir. 72. Kogus 1962°de, Eskici Diikkani
1968’de, Bek¢i Murtaza 1969°da, Kardes Payt ise yazarin dliimiinden sonra 1970

yilinda sahnelenmistir..

Bir¢ok yapiti filme alinan ve sahneye uyarlanan Orhan Kemal 1958’de Kardes
Payt ile Sait Faik Hikaye Armagani’mi almis, 72.Kogus ile Ankara Sanatsevenler
Dernegi tarafindan 1967 yilmin ‘En Iyi Oyun Yazari’ segilmis, 1969°da Once
Ekmek’le Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiili'nii ve ikinci kez Sait Faik Hikaye

Armagani’n1 kazanmustir.

1.2 Baba Evi’nden Avare Yillar’a

Orhan Kemal 15 Eyliil 1914’te Adana’nin Ceyhan il¢esinde dogmustur. Babasi
Abdiilkadir Kemali Bey, Dariilfununda hukuk egitimi almis, daha okul yillarinda
Ittihat ve Terakki Firkasi’na katilmistir. Orhan Kemal’in annesi Azime Hanim ise
Rumeli gé¢menidir, riistiyeyi bitirmis ve iki y1l kadar Adana’da ilkokul 6gretmenligi
yapmugtir. Orhan Kemal Osmanli Imparatorlugu’nun son ddénemlerini yasadigi o

yillarda, donemi i¢in egitimli, aydin bir ailenin iiyesi olarak hayata baglamistir.

Cocuklugunun ilk yillar1 Adana’da gec¢mistir. Ancak, 17 Aralik 1918 yilinda
Tarsus, Ceyhan ve Adana Fransiz Kuvvetleri tarafindan isgal edilmistir. Abdiilkadir
Kemali Bey de ailesini daha gilivenli saydigi Nigde’ye, ardindan da Konya’ya

tagimigtir.

Bir ¢ok yazar yazi hayatina yasadiklarimi yazarak baslamistir, ta ki yasananlar
tiilkenene dek. Yazarin yasadiklari tiikkenince, tanik oldugu yasamlara ve olaylara egilir.
Asil yaratma giicliigli de bu asamada baslar. Bir yazarin sokaktaki insanin yasamini
en ince ayrintilarina kadar gozlemleyip, bunlari, bir bagka deyisle baskalarinin
yasamini kendi i¢cinde duyumsayarak yazmasi belli bir birikimi gerektirir. Yazarin bu
olgunluga genclik yillarinda erismesi neredeyse olanaksizdir. Bu konuma, ancak

zaman i¢inde olusabilecek bir birikimle erisilir. Benzer bi¢imde, Orhan Kemal’in ilk



romanlar1 da (Baba Evi, Avare Yillar, Cemile) yazarin yasamindan yogun izler

tagimis ve yer yer otobiyografik bir anlatima doniismiistiir.

Resim 1.3. Orhan Kemal ve babasi
Abdiilkadir Kemali Bey (1915)

Ik romam Baba Evi’'nde gocukluguyla ilgili amlarina gokga yer veren Orhan
Kemal, o yillar1 soyle anlatmaktadir: “...Babam Pozanti’dan Nigde've gelir...
Gelisinin ertesi sabahi erken erken diistiik yollara...Kar yagmiyordu, giines
yoktu...Ogleye dogru tepelere vardik...Az gittik, uz gittik, dere tepe diiz gittik... Tahta
konaklari, kursun kubbeleri ve simsiyah selvileriyle birdenbire oniimiizde yiikselen

sehre vardik. Konya...”

Konya’da kaldigi donemde Delibas isyanina sahit olan Orhan Kemal,
ayaklanmanin olusu ve bastirilmasi ile ilgili anilarina Baba Evi’nde ayrintili olarak
yer vermistir. “Bizim ev Alaettin Tepesiyle Ermeni Okulu arasindaydi. Yiiksekti, Rum

va da Ermeni eviydi... Birdenbire bir isyan iginde bulduk kendimizi. Delibas

2 Orhan KEMAL, Baba Evi, 13.



Isyani.. Kece kiilahli, poturlu insanlar kaba kaba basarak konusuyorlard, ‘Istemeziik,
biz bu hiikiimeti istemeziik’ diye bagrisiyorlardi... Alaettin Tepesinden atilan
kursunlar bizim evin iist kat pencere camlarimi kiripp Ermeni okuluna; Ermeni
okulundan atilan kursunlar gene aymi sekilde, bizim evin iist kat pencerelerini gegip
Alaettin Tepesine gidiyordu.”

Orhan Kemal’in babast Kuvayi Milliyeci’lere katilmistir ve bu nedenle sik sik
Ankara’ya gitmektedir. Yazar babasinin Kuvayi Milliyeci oldugun nasil sakladigini
Baba Evi’inde soyle anlatmustir: “Soran olursa kémiirciiniin oglu oldugumu
soylememi siki siki tembih etmislerdi. Babaannem, babama ait ne varsa...hepsini
yataklarin pamuklarin igine, tavan aralarina saklamisti.”

2 Ekim 1920’de baslayan Delibas ayaklanmasi, Kuvayi Milliyeci’lerin 6 Ekim’de
Konya’ya girmesiyle son bulmustur. “Kalabalik seving ¢igliklar: ile ¢alkalaniyordu...
Athlar gegiyordu... Parlak giinesin altinda Kuvayi Milliyeci’ler, kalpaklari, koca
koca buiklariyla gegiyorlardi...Sonra ‘istemeziik ¢iiler, elleri arkalarinda bagl,
poturlu, kege kiilakli, seriat fedaileri...Derken yiik arabalari...Yiik arabalarinda
enselerinden kesilmis, kanli cesetler. O giin o kadar bagirdim ki, sesim kisildi,
hastalandim.”

Baba Abdiilkadir Kemali 1920-1923 doneminde birinci B.M.M.’de Kastamonu

(13

milletvekili olarak bulunmustur. “...sonra Ankara... Ankara denince ben, yanik,
¢cliriik, pash tahtalar ve kerpi¢ kalabaligi icinden alt alta, iist iiste evier, bozuk dar
sokaklarda vizyersiz kalpaklariyla askerler, kalpakli subaylar ‘Hakimiyet-i Milliye’

satan ¢ocuklar hatirlarim.”

Aile, 1923°te Adana’ya donmiistiir. Abdiilkadir Kemali Bey Ceyhan’da ciftcilige
baglamis, aym1 zamanda Adana’da Toks6z gazetesini ¢ikarmistir. Gazetede

yayimladig1 bir yazi sakincali bulununca Istiklal mahkemesine verilmistir.

Subat 1925°te baslayan Seyh Sait isyan1 sonucunda 4 Mart 1925°te Takrir-,i

Stikun Kanunu ¢ikarilmis ve 6 Martta da Bakanlar Kurulu karan ile bircok gazete

P Agk., 15.



kapatilmistir. Toksdz gazetesi de kapatilanlar arasinda yer almistir. Abdiilkadir

Kemali Bey on bir ay tutuklu kalmistir.

26 Eylil 1930°da, Adana’da, Ahali Cumhuriyet Firkasi’ni kurmustur. Bir
basimevi satin alip Ahali gazetesini ¢ikarmaya baslamistir. Boylece gazetede hem
partisini tanitmig hem de siyasal elestiriler yapma olagi bulmustur. Orhan Kemal
Baba Evi’nde, babastyla ilgili bu déneme ait gézlemlerine de yer vermistir: “Ama ben
babamu asil ‘firka’ miicadelelerinde tanidim. Yine boyle giinlerdi... Nutuk soyleyenleri
nigin alkigladiklarini ¢ok defa bilmeyen sokaklar dolusu insamin kinle, kiifiir
simsekleriyle yiiklii kalabaligi. Kalabalik, kalabalik, hep kalabalik. Aym parkelere
basan iskarpinli, ¢carikli veya yalinayaklarin, mahgseri hatirlatan, insani costuran
miithis kalabaligi....Dar bir sokakta, karsilikli iki konak hatirliyorum. Becerikli
ilkokul ogrencilerinin yaptiklart mukavva konaklari hatirlatan bu cumbali, kafesli,
tahta sagaklar: dantel gibi islemeli konaklardan birisi bizimdi. Burast ayni zamanda
babamin ‘Firka' binasvydi. Alt kat agir, beyaz taslarla doseliydi. Ben bu alt kattan ¢ok
korkardim. Bu katta firka toplantilart yapilirdi. Matbaaya makaleler gotiiriir,
provalar getirir, tashihler gotiiriirdiim. Babam bir takim kalin kitaplari okuyarak
sabahladig1 giinler, kaslarimi ¢atarak ve kan c¢anagina donmiis gozleriyle elime
tutusturdugu yazilardan sonra: ‘matbaaya acele gétiir ver ve bir gazete al gel!’
tembihine ragmen, sokakta gecikmeyi icabettirecek mevzular bulurdum mutlaka. Ben
bunlart aramazdim siiphesiz, lakin sokakta o kadar ¢ok bir ¢ocugu alikoyup geg
bwrakacak o kadar cesitli mevzular vardi ki...Gecikince dayak yiyecegimi
bilirdim...Lakin evin kapisinda oyle usturuplu yalanlar kurardim ki, beni gayet iyi
taniyan ileri siirdiigiim mazeretlere kolay kolay inanmamayt prensip saymis babam
ekseriye aldamirdr. Aldatamadigim zamanlarsa halim duman olurdu. Strtimda kirilan
bastonlarin, yedigim tokat, tekmelerin haddi hesabi yoktur.”™*

Babasinin siyasetle bu kadar ilgili olmasina karsin, Orhan Kemal genglik yillarinin
verdigi etkiyle olsa gerek bu donemde babasinin yaptiklariyla pek de ilgili olmamistir.
O, biraz sorumsuz, biraz ucari, hayatinin bir daha ele gegmeyecek olan “baba evi”

yillariin tadim ¢ikarmustir. “Babamin, ta ilan sayfalarina kadar uzanan makaleler

*A.gk., 25.



vazdigini biliyordum. Lakin ne babamin firka liderligi, ne de bitmez tiikenmez

makaleler beni ilgilendiriyordu.”

Orhan Kemal’in babasi evde her zaman otoriter bir kimlige sahip olmustur.
Korkulan, kimi zaman kizilan ama saygi duyulan baba prototipi yazarin romanlarinda
siklikla kisilesen bir baba portresidir. Babasinin evde olmamasi ise onun i¢in 6zgiirliik

anlamini tagimastir.

Fethi Okyar, iktidardaki Cumhuriyet Halk Partisi’nin istegi lizerine 17 Kasim
1930’da, daha ii¢ ay once kurdugu Serbest Cumhuriyet Firkasi’n1 kapatmistir. Cok
partili sisteme gecilebilmesi amaciyla, Fethi Okyar’in Atatiirk’un istegi lizerine 12
Agustos 1930 tarihinde kurdugu Serbest Cumhuriyet Firkasi, Fethi Bey’in izmir ve
cevresinde yaptig1 gezilerde ¢ikan olaylar nedeniyle 17 Kasim 1930°da kendisini
feshetmistir. Abdiilkadir Kemali Bey bir siire hiikiimete karst muhalefetini siirdiirse
de basma kotii seyler gelecegiyle ilgili aldig1 duyum {izerine Suriye’ye kagmustir.
SBabanin evden gitmesiyle aile daha da sikintili giinler gegirmeye baslamustir. Fakat
Orhan Kemal bunun pek de farkinda degildir. “...Babasindan ayrilan c¢ocuklar
babasiz kaliglarina iiziiliirler... Ben tersine...Adeta evin ig¢inde kralligimi ilan
etmistim...gtines battiktan sonra eve futbol topumla dondiigiim zaman nerede
kaldigimi nigin geciktigimi dersleri birakip yine mi futbol oynadigimi soran
olmuyordu....Yas 15-16 idi...Biitiin merakim futboldu. Okula falan atmisim tekmeyi
tam bir basibosluk i¢indeyim. Fakat bu saltanat uzun siirmedi. Babam bizi yanina

aldirdr.””’

Orhan Kemal, annesi ve kardesleriyle birlikte Beyrut’a babasinin yanina gitmistir.
Bu nedenle, orta son smiftaki 6grenimini yarim birakmak zorunda kalmistir. Aslinda
babasinin Beyrut’ta isi bile yoktur ¢iinkii Liibnanli olmadig1 ig¢in avukathk
yapamamaktadir. Boyle olunca Abdiilkadir Kemali’nin kendi isini kurmaktan baska

caresi kalmamistir. Esinin bileziklerini satarak bir lokanta agmistir. Bu lokantada

> A.g.k., 26.
® Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 11.
" Orhan KEMAL, Baba Evi, 24.



ailecek calismislardir: “Kardesimle isboliimii yapmustik. Sabahleyin bulasiklar: o
yikar, garsonlugu ben yapardim,; ogleden sonra bulasiklar bende, garsonluk onda.
Bunun disinda ¢arsiya pazara ben giderdim, ¢cesmeden suyu da ben tasirdim” ¥ Ama
isler umuldugu gibi iyi gitmemis ve bir siire sonra lokantayr kapatmak zorunda
kalmisglardir. Babasinin yoklugunda, arkadaslariyla bolca vakit gecirip, dzglirce top
pesinde kosan Orhan Kemal simdi hayatin zorluklarini yasamaktadir ama o, bu
zorluklar1 hayata kahrederek degil, hayatin iyi ve kotii yonlerini birarada gorerek, ona
sik1 siki tutunarak yasamaktadir. Aslinda bu tutum, onun romanlarinin temel
ozellikleriden biridir. Hayati hep calisip didinerek, miicadeleyle gecen insanlarin
sikintilarla dolu diinyalarini yazarken, kisileri abartmadan, tam kararinda ayrintilarla
ve yasama sevincini asla karartmadan anlatmistir. Romanlarinin okuyuculari
biiylilemesinin sirr1 da burada yatmaktadir. Orhan Kemal hayata hep umutla, hep
iyimserlikle bakar: “...Niyazi'yle ben de lokantanin garsonluguyla bulasik¢iligin
yvapardik. On yedi yasindaydim ve hayatimdan ¢ok memnundum. Ortalik yeni yeni
agarmaya baglarken, Niyazi'yle birlikte evden ¢ikardik...”

Lokantanin kapatilmasindan sonra Ibrahim Efendi adli bir tanidigin yardimiyla
basimevine is¢i olarak girmistir. Hayatta herseyi miicadele ederek, kendi emegiyle
kazanmig, higbir zaman hazira konmamis olan Orhan Kemal’in, kendi yagiyla
kavrulmay1 tercih etmis olmasi, zorunluluktan degil bireysel degerlerinden
kaynaklanmaktadir. Yani bir takim imkanlara sahip oldugu zamanlarda bile babasinin
niifuzunu kullanarak birseyler elde etmeyi, bir yerlere gelmeyi asla diisiinmemistir.
Ailesinin i¢inde bulundugu gec¢im sikintisindan dolay1 basimevine tanidik vasitasiyla
alindigr giinle ilgili yazdiklar1 onun degerlerinin, ahlak anlayisinin en giizel
gostergesidir: “Eli yiizii karali insanlar bana baktik¢a saniyorum ki, orada ne igin
dikildigimi biliyorlar, ‘Dil bilmez, miirettiplikten anlamaz, hatir i¢in kayrilmak
istiyor’  diye  diisiineceklerinden  korkuyordum.  Hichir — zaman  iltimasa
alistirimamistim.  Ilkokulda tembeller swrasindaydim, uzun zamanlar onlarin

arasindan kurtulamadim, lakin bir giinden bir giine babam, ne bir hocaya, ne de suna

¥ A.g.k., 28.
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buna, smif gegirilmekligim hususunda ricada bulundu. Onun igin, buraya kabul

edilisimde bir iltimas seziyordum, buysa beni yerin dibine gegiriyordu.”’

Basimevindeki gorevi kagit kesme makinesinin kolunu ¢evirmek olmustur. Kol
kuvvetine dayanan bu is onu oldukg¢a zorlamustir. “Miithis bir hizla donen demir
tekerlegin kolu ellerime fena halde ¢arpardi. Duydugum aciyi dislerimin arasinda
zapta ¢aligarak, yeni bir hamleyle kola atilir, onu yakalamaya ¢alisirdim...Bu is, iri

. 10
kiyim insanlarin harcryd,.”

1.3 Sosyal Uyanista Itk Kivilcim

Orhan Kemal, ilk askiyla basimevinde calistigi yillarda karsilagsmistir. Eleni,
calistig1 basimevinin yaninda bulunan ¢ikolata fabrikasinda ¢alisan bir Rum kizidir.
Matbaadaki biitiin genglerin pesine diistiigii giizellikte bir kizdir. “Bense, tistiim
basim bilhassa ayakkabilarim ¢ok kétii oldugu icin uzaklarda durur, sokulmazdim.”"!
Kendisi gibi is¢i olan Eleniyle aski uzun slirmez ¢linkii kiz isten ¢ikarilmig ve Orhan

Kemal onu bir daha gérememistir.

Eleni’nin Orhan Kemal’in hayatindaki 6nemi bir ilk ask olmasindan 6te, Orhan
Kemal’in sosyal uyanisinda da bir etkisinin olmasidir: “Bir giin Eleniye ayagimdaki
eski pantolondan utandigimi soyledim. ‘Sen ne utaniyorsun, zenginler utansin.
Aldirma béyle seylere, bogver’ dedi. Bendeki ilk sosyal uyanis galiba bu Rum kizi ile
basladi.”'? Sosyal uyamstaki bu ilk kivileimm ardindan Orhan Kemal’in sanatim
belirleyecek olan toplumsal bilinglenme, hem is¢i dostlar1 sayesinde hem de Bursa

Cezaevi’'nde tanisacagi Nazim Hikmet ile gelismistir.

Orhan Kemal dilini bilmedigi bir lilkede arkadaslarindan uzakta daha fazla kalmak

istememistir. 1932 yazinda babasinin da izniyle tek basina Adana’ya donmiistiir.

’ A.gk., 47.

A.g.k.,54.

" Asim BEZIiRCi, Orhan Kemal, 12. Celalettin Cetin, ilk Asklari, Aksam, 25.2.2968
12 Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 12.
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Adana’da babaannnesinin yanina yerlesmistir. Yine bir is¢i kiza goniil vermis ve
onunla evlenmeyi diigiinmiistiir. Ama kiz onun 6ncelikle okumasini istemis ve Orhan
Kemal de orta son sinifta yarim biraktig1 6grenimini tamamlamak amaciyla istanbul’a,
halasinin yanina gitmistir. Cok gegmeden, bir arkadasindan aldig1 mektupla Adana’da
sevgilisinin bagkalariyla gezdigi haberini almis, bunun iizerine hemen Adana’ya
donmiistiir. Hem Istanbul’daki 6grenimden, hem de sevgilisinden olmustur. Adana’da
bir siire issiz giicsliz, ekmek elden su golden dolasip durmustur. Cocuklugundan beri
stiregelen futbol meraki bu yillarda da devam etmis, futbol oynayip arkadaslariyla sik
sik kahveye gitmistir. Aslinda bu durumu siradan bir Anadolu gencinin durumundan
farkli degildir. “Iste o yillar. Yiginla futbol hastasindan biri de bendim. Agustos
glinesinin kasip kavurdugu sicak altinda oynanan futbol...Mahalle futbol kuliibiimiiz
vardi....Laf aramizda, iyi penalti atardim...Sonra Giritli’'nin kahvesi...Okula filan bir

tekme yallah dedigimiz yillar...”"

Bu yillarda olusan kahve kiiltiiriinlin yazarin hayatinda 6nemli bir yeri vardir.
Oyle ki, daha sonraki yillarda Istanbul’da miidavimi oldugu Ikbal Kahvesi onun adi
ile ‘Orhan Kemal’in Ikbal Kahvesi’ olarak amlacaktir. “On sekiz yasimin toz pembe
giinlerinde doludizgin geldigim Adana’da bilmem ne kahvesiyle baslar bu tutku...
Simdi iglerinde ¢esitli parti milletvekili, senatorleri boy boy, ¢esit ¢esit, irili ufakl is
adamlarmin bulundugu o zamanki arkadaslarimin okula gidercesine devam ettigimiz
bir kahve vardi.” ' Orhan Kemal; kahvenin garsonuyla, ocakgisiyla, sahibiyle,

kahveye gelen iscilerle, yaslilarla; herkesle konusup arkadaslik yapmustir.

Hayati anlamaya ve anlamlandirmaya calistig1, kafasinda bir ¢cok soru isaretinin
olustugu ama bunlara bir tiirlii cevap bulamadigi daha dogrusu cevaplandirabilecegi
bir zemin olusturamadig1 bu donemde Orhan Kemal kitaplarla tanismistir. Adana’da
Giritli’'nin Kahvesi’nde bilingli is¢i arkadaslar edinmistir. Bu arkadaslar1 sayesinde
okumanin tadin1 almis ve okudugu kitaplarla da kafasinda olusan sorularin cevabin
bulmaya, bilingclenmeye baslamistir. Hayata bakis acis1 ve eserlerindeki bilingli isgiler,

yoksul ama umutlu kisiler iste boyle olusmaya baslamistir: “Yirmi yasindayim...

' Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 31.
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Kafam bir tirlii ¢ozemedigim sorunlarla yara olmustu...sonra kitaplar...bircogu
Ismail ustanin hediye ettigi kitaplar...Serseriler, Stepte, Istrati Mordasti, La Dam O

: : L . 15
Kamelya, Madam Bovari, Germinal, Benim Universitelerim...”

1.4 Evlenme: Cemile

1935 yilinda Orhan Kemal’in babasi Kudiis’te i bulmus ve aile Beyrut’tan
Kudiis’e taginmustir. Orhan Kemal ise Adana’da babaannesiyle birlikte kalmaya
devam etmistir. Milli Mensucat Fabrikasinda ise girmistir. Onceleri katiplik yapmus
ama sonra katiplikten alinip ambar memurluguna verilmistir. Bunun sebebi de fabrika
sahibinin Orhan Kemal’in babasinin kim oldugunu 6grenmis olmasidir. “Sonra imalat
ambart memuru oldum. Iplikler, bezler cins cins, numara numaraydi. Incelip
kalinlastikca pahalilasip ucuzluyordu... Muhasebeden verilen fislere gore hareket
etmek gerekirdi ama ambarci isterse, daha dogrusu miisteriyle anlasirsa, hirsizlik
vapp kese doldurmasi isten bile degildi. Bunu ilk ise basladigim giin anlamus,

korkmugstum. Yoksa buraya bile bile lekelenmek i¢in mi verilml;stim?..”]6

Fabrikada ¢alistig1 yillarda yasadigi, gézlemledigi ¢ogu sey daha sonra eserlerinde
yer almistir. Murtaza da ayni fabrikada ¢alismaktadir, o da kendisi gibi diiriist bir

insandir. Bosnak glizeli Cemile de burada ¢aligsmaktadir.

Fabrikadaki calisanlar arasinda giizel bir gogmen kiz vardir. Bu kiz, Zagrep’te
dogmus, bes yasindayken annesini yitirmis, Birinci Diinya Savasi’nin sonrasinda da
babasiyla birlikte Tiirkiye’ye gocetmistir. Orhan Kemal ona asik olmus, evlenmek
istemistir. Bu niyetini Kudiis’te bulunan babasina yazmis ve babasinin ‘biiylikannen
begeniyorsa evlenebilirsin’ cevabi {lizerine Orhan Kemal evlenmenin gerektirdigi

sorumluluklar1 pek de dikkate almadan 1937 Mayisinda Nuriye Hanim ile evlenmistir:

*Agk., 9.
P A.g.k., 30.
16 Orhan KEMAL, Avare Yillar,
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“...Adam sen de...Ben yirmi iki yasindayim, sevgilim on doérdiinde... Sarhosum ve

diinyada yalniz ona agtkam...” . "’

Nuriye Hanmim, hayatin zorluklariyla kiiciik yaslarda karsilasmis ve daha
onikisinde fabrikada is¢i olarak caligmaya baslamistir. Aslinda varlikli bir aileden
gelen ama Adana’ya gdgle birlikte durumlari kétiilesen Nuriye, babasi bir is kazasinda
sakatlanip calisgamaz duruma diisiince evin yiikiinii agabeyiyle birlikte sirtlanmak
zorunda kalmistir.

“12-13 filandim...Iplik fabrikasinda boyum yetisssin diye ayagimin altina sandik
koyuyorlardi...Calismak gerekti. Evin ekmek parasina biiyiik yardimim oluyordu.”"®
Orhan Kemal, Nuriye Hanima olan agkin1 ve onun ¢ocuk yasta sirtlandigi zorluklar

Cemile olarak romanlastirmistir. Baba Evi ve Avare Yillar’in devami niteligindeki bu

roman ‘Kii¢iik Adamin Notlar1’ iist baslig1 altinda yayimlanmuistir.

Romanda anlatilanlar 1934 Adana’sinda yoksul bir is¢i mahallesinde gegmektedir.
Bu insanlarin yasam miicadeleleri, isci isveren iligkisi, is¢ilerden birinin kurdugu

oyun sonucu olan ayaklanma ve biitiin bunlarin i¢inde yeseren bir ask.

Cemile, annesini kiiclikken kaybetmistir. Kolunu makineye kaptirmis olan babasi
artik ise gidememekte, Cemile agabeyi Sadri ile bir dokuma fabrikasinda calisarak
evin gecimini saglamaktadir. Yagh babalari da ev islerine bakmakta, yemek pisirip
yama yapmaktadir. Cukurova yerlilerinden Deveci Copur Halil’nin giizel Cemile’de
g6zli vardir. Durmadan ona fabrikadan haber salar “boynunu bogazini besibirlik
altinlarla, kollarini altin burmayla donaticam... hiikiimet nikaht da kiyicam... seherde
konakta oturtucam...” diye. Cemile ise fabrikada ¢alisan katip Necatiyi sevmektedir.
Necati aylik 24 lira 95 kurus maagla calismaktadir. Herseyi parayla satin alacagini
sanan Halil “Otuz kagitlan avrat mi sevilir? Yarin evlenseler, mesela avrat tuz dedi mi

cigeri ciz der” diyerek, bu fakir genci Cemile’ye layik gérmez.

" Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 175.
'8 Cumhuriyet Gazetesi, 22.6.1970
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Bu arada, fabrikaya bes yillik bir anlasmayla gelen Italyan miihendisi istemeyen
fabrika ortaklarindan cahil Kadir Aga, fabrikada calisan yegeni Camgo6z Sadik ve
Ustabas1 anlasip, italyan miihendisi basarisiz gosterecek bir plan yaparlar: Iplik
kolalarina gizlice zimpara tozu atarlar, aginan iplikler durmadan kopar, kopan ipleri
diigiimlemekle vakit kaybeden is¢iler daha az kumas dokur. Parca basina yevmiye
alan iscileri ‘Italyan Miihendis yiiziinden ipler kopuyor® diye kiskirtirlar. Isciler de
maas giinii ayaklanip Italyan miihendisi dévmeye karar verirler. Neyse ki, fabrikanmn
diger ortagi okumus Numan Bey bu oyunu anlar, erken davranir ve ayaklanma
bastirilir. Yaptiklar1 ortaya ¢ikan Ustabagsi Nazilli’ye kagar, isten atilan Camgoz Sadik
da amcas1 Halil’in yardimiyla mahallede bir kahve agar. Bir oyuna kurban gittiklerini
anlayan ve zor durumda kalan is¢iler bu olayin su¢lularindan Camgoz Sadik’1 cezasiz
birakmaz; kahveyi basar ve etrafi atese verirler: Kalabaligin geldigini géren Sadik ise

coktan arka pencereden kagip gitmistir.

Ayaklanmanin oldugu giin Necati’nin babaannesi Cemile’yi istemeye gelir.
“Kadinlar eteklerini tuta tuta, ayakkabilarimin uglarina basa basa, yiizlerini eksite
eksite avluya girdiler. Bu kadar iyi giyinmis insanlarin bu mahallede isi neydi?”"
Babaanne bu evliligi pek tasvip etmemektedir. Oyle bir babanin oglunun bir isci
kiziyla evlenmek istemesini anlayamamaktadir. Ama Katip, Cemile’yi c¢ok

sevmektedir ve evlenmekte kararlidir. Babaanne de sonunda evlenmelerine razi

olmustur.

Orhan Kemal’in hayatindan bir ¢ok otobiyografik 6geler tasiyan bu roman, ayni
zamanda bir is¢i mahallesinin gerceklerine ayna tutmakta, 1934’lerin Adana’sindan
gercek bir kesit sunmaktadir. Cemile’nin hayatin1 verirken sadece onun yasadigi
zorluklar1 anlatmamis, onu ¢evresiyle birlikte ele alarak biitiin mahalleyi gercekei bir
bigimde yansitmistir. Sadece Cemile’nin hayati zor degildir, biitiin isciler ayni
zorluklarla miicadele etmektedir. Bu anlatimiyla yazar olaylar1 bireysel bir dram

olmaktan ¢ikarip, romana toplumsal bir boyut kazandirmigstir.

1 Orhan KEMAL, Cemile, 124.
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Romanda 6ne ¢ikan bir diger olay is¢ilerin ayaklanmasidir. Bu olayimn iki ayag:
vardir; isci ve isveren. Isvereni tek bir bakis acisiyla anlatmayip ortaklardan birini
eski diizeni korumak isteyen feodal zihniyetli aga portresiyle verirken, digerini
yenilikgi, is1 bilgi 1s1g8inda yiiriitmek isteyen, okumus bir kisi olarak verir. Boylece
yeni yeni sanayilesmekte olan toplumlarda ortaya ¢ikan bu iki zihniyet ¢catismasini da

incelikle anlatmustir.

Isciler hakkini aramasimi bilmistir ama bazen de kurnazca yapilan plam fark
edemeyip hataya diismiislerdir. Romanda iscilerin hakkini aramasi salik verilirken,

hataya diismeyip onu nerede arayacagini bilmeleri gerektigi de vurgulanmistir.

Nuriye Ogiit¢ii Orhan Kemal ile evlendiginde babaannenin evine gelin gelmistir.
Hem babaannenin bir kizin fabrikalarda caligmasini uygun bulmamasindan, hem de
Orhan Kemal’in giizel karisin1 fabrikalara gdndermeyecek kadar kiskanmasindan
dolayr Nuriye Ogiit¢ii evlenince isten ayrilmistir. Oysa bu yillarda onun calisip
kazanacag1 bir kag¢ liraya dahi muhta¢ durumdadirlar. Ambar memurluguna verilen
Orhan Kemal’in maas1 24 lira 95 kurustur ve bu paranin 5-6 lirasini1 da geginebilmesi
icin karisinin yagl babasina vermistir. Aslinda ambar memurlugunda calisanlarin
cogu, ellerindeki imkani1 kotiiye kullanarak zengin olmustur. Ama bu ihtimal, Orhan
Kemal i¢in bir firsattan ziyade iftiraya ugramasina neden olabilecek korkutucu bir
durum olmustur. “ Hamal Sadik, benden onceki katiplerden séz agardi...her birinin
isleri varmugs...Bal tutan parmagim yalarmis...Istersem ben de onlar gibi ayni seyi

vapar, onlar gibi diizenli bir is sahibi olabilirmisim.”

1938 Subatinda bir giin, tiiccar Hilmi Efendi Orhan Kemal’i diikkanina ¢agirmis
ve ona bir is Onerisinde bulunmustur. Aslinda, onerilen isten ziyade hirsizliktir. Ona
“Ben Muhasebeye kalin bez, kalin iplik yazdiracagim sen ambardan ¢uvallara ince
bez, ince iplik doldurtacaksin. Ustyamina karisma, her hafta bana gel, temiz tertemiz
bir yiizliigii al...” denmistir.”® Orhan Kemal bu teklif karsisinda ¢ok sinirlenmis ve

derhal diikkani terketmistir: “Yikilan umutlarimla, bombos caddenin kaldirimida agir

20 Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 17-18.
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agwr yuiridiim. Omuzlarim diismiistii. Nigin boyle pis bir teklifte bulunulmustu bana?
Yoksa boyle bir teklife yanasacagim mi sanilmisti? Bagkalarina boyle mi
goriiniiyorum? Demek, insanlar beni hirsizhiga yakin gériiyorlardi? Oyle miydim
gercekte? Degil birkag yiize, birkag bine, milyona bile tenezziil etmem.”' Bu olaydan
kisa bir silire sonra, Hilmi Efendi Orhan Kemal’in kendisine mal calmay: teklif
ettigini sOyleyerek, iftirada bulunmustur. Zaten bahane arayan patron da Orhan
Kemal’i isten ¢ikarmistir. Boylece Orhan Kemal daha evleneli bir yil bile olmamisken
issiz kalmistir. Mehmet Rasit Ogiit¢ii bu kotii teklifi degerlendirseydi, belki o kadar
sikinttya katlanmak zorunda kalmadan ama Orhan Kemal de olamadan yasayip

gidecekti.

1.5 Hapishane Yillart

Orhan Kemal Nisan 1938’de askerligini yapmak iizere Nigde’ye gitmistir.
Askerlik onun hayatinda bambaska bir sayfa agmistir. Tezkere almasina sadece kirk
giin kalmigken bir ihbar iizerine tutuklanmistir. Nazim Hikmet’in, Maksim Gorki’nin
kitaplarin1 okudugu ve komiinizm propagandasi yaptigi ileri siiriilerek mahkemeye
sevkedilmistir. Yargilama sonunda Orhan Kemal bes yila hiikiim giymis ve Kayseri
hapishanesine gonderilmistir. Hapishaneden karisina su mektubu yazmistir : "Cok
gengsin. Zaten hi¢bir sey veremedim sana. Simdi de bes yillik mahkumiyet girdi araya.
Istersen ayril benden, kendine yeni bir yol ¢iz, beklemekle gegirme en giizel yillarini.
Clinkii karicigim, biliyorum ki, buradan ¢iktiktan sonra daha da zor ve yoksulluk
icinde gececek hayatimiz." ** Nuriye Ogiitcii, Orhan Kemal’in mekubuna su cevabi
vermistir. “Raziyim ne gelmigse basimiza ve ne gelecekse...”” Gergekten de Nuriye
Ogiitcii zor giinlerde hep Orhan Kemal’in yaninda durmus, hayatmin sonuna kadar

kocasina destek olmustur.

TAgk., 18.
2 Agk., 19.
3 Agk., 18.
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1.5.1 Ilk Siir

Orhan Kemal ilk siirlerini Kayseri cezaevinde yazmaya baslamigtir. Hece
Olciisiiyle yazdig1 bu siirler, hapishanede olmanin verdigi aci ile hiiziinlii, esinden ayr1
olmanin verdigi 6zlemle romantik siirlerdir. Siirlerini yayinlanmasi i¢in Yedigiin’e®*

ve Yeni Mecmuaya gondermistir.

25 Nisan 1939’da Duvarlar adli siiri Yedigiin’de Resat Kemal imzastyla ¢ikmustir.
Derginin “Yediglin’iin Cevaplar1” sayfasinda Orhan Kemal’e bir de cevap
yayinlanmustir:

“Kayseri’de Bay Resat Kemal Bey’e: Bu kadar ozlii ve canli siirler veren bir gencin
tevkifhanede ne isi var, diye diisiindiik. Nazminiz ¢ok selis, lisaniniz gayet tabii, duyus
ve goriisleriniz hayli miimtazdwr... Bulundugunuz yere bir kaza, bir zan neticesinde
diismiis olmaniz miimkiindiir. Bir an evvel boyle yerlerden kurtulup hayatta layik

2 Bu 6vgii dolu mektup Orhan

oldugunuz temiz yerlere gelmenizi temenni ediyoruz.
Kemal iizerinde olumlu bir etkide bulunmus olmali ki, bir slire daha siir yazmaya
devam etmistir. Yazdig1 bir¢ok siir Yedigiin ve Yeni Mecmua dergilerinde

yayimlanmustir.

Orhan Kemal’in babas1 Abdiilkadir Kemali Bey 8 yil boyunca siirglinde yasamus,
Atatiirk’lin 6liimiinden sonra, 1939 yilinda Adana’ya donmiistiir. Oglunun hapiste
oldugunu da ancak Adana’ya geldiginde o6grenmistir. Orhan Kemal’in, Kayseri
Cezaevi'nden Adana Cezaevi’ne gelmesi i¢in ugrasmistir. Bergama Agir Ceza
Reisligine ataninca da, oglunun Adana’da yalniz kalmasini istememis ve Bursa

Cezaevi’ne naklini saglamigtir.

* Yedigiin dergisi Sedat Simavi tarafindan haftalik olarak ¢ikarilmistir.
5 Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 20.
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1.5.2 Nazim Hikmet’le Tamisma ve N.Hikmet’in Orhan Kemal’in
Sanatina Etkisi

“ Sizde sanat i¢in iyi bir kumag var, kesin.”
Nazim
Hikmet

Bursa’da bulunmak Orhan Kemal i¢in biiyiik bir sans olmustur. Aralik 1940’ta
Nazim Hikmet Cankir1 Cezaevi’'nden Bursa Cezaevi’ne nakledilmistir. Orhan Kemal
okuma yazma bildigi, diizglin yaz1 yazabildigi i¢in  hapishane kaleminde
caligmaktadir, dolayisiyla Nazim Hikmet’in gelecegi haberini ilk alanlardan biri
olmustur.

“Bir sabah Katip, yeni gelen evraklar: karigtirirken:
-00000....dedi, goziin aydin!

Ona hayretle baktim.

-Ustadin geliyormus!...

Biisbiitiin sagirdim. Benim iistadim falan yoktu...

-Canum Nazim Hikmet iste...Senin iistadin sayilmaz m1?”*°

Orhan Kemal Nazim Hikmet’in siirlerini bilmekte ve ona uzaktan biiyiik bir
hayranlik beslemektedir. Ama onunla giiniin birinde karslasacagini aklindan bile
gecirmemistir. “Oysa, onunla ne merhabam ne de giiniin birinde ‘arkadas’ olabilmek

27 Bu kargilasma, sadece bir tanisma olarak kalmamis, onun engin

ihtimalim vardh.
bilgilerinden yararlandigi bir usta-cirak iligkisine donligmiistiir. Orhan Kemal’in
eserlerinin ortaya ¢ikmasinda; nazimdan nesre yonelisinde Nazim Hikmet’in biiyiik

katkis1 olmustur.

Ik siirlerini yazdigi bu yillarda, Orhan Kemal kendi siirlerini begenmektedir,
hatta onlara hayrandir. Sair olarak kendinde biiyiikk bir gelecek gormektedir.
Hapishanede siir yazan iki arkadasi daha vardir ama kendi siirleriyle onlar1t mukayese
bile etmez, kendisininkini onlardan ¢ok daha iyi bulmaktadir: “Benim bir tek siirim

onlarin (Izzet ve Necati) biitiin siirlerine deger”™

2 Orhan KEMAL, Nazim Hikmet’le 3,5 Yil, 7.
7 Agk., 8.
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Nazim Hikmet’in ”Biliyor musunuz, yalmziigi hi¢ sevmem. Idareden izin alsak,
ben de sizinle bu kogusta kalsam...” teklifi sonucunda Orhan Kemal’in Nazim Hikmet

ile 3,5 yil siirecek olarak oda arkadaslig1 baglamstir.

e _
Resim 1.4. Orhan Kemal ve Nazim Hikmet,
Bursa Cezaevi, 1941

Orhan Kemal siirlerini Nazim Hikmet’e okudugunda, o biiyiik bir agiksozliiliikle
begenmedigini belirtmistir. “Samimiyetle duymadiginiz seyleri nigin yaziyorsunuz?
Duyduklarini, duyamiyacagin bir tarzda yazip komiklestirmekle kendinize iftira
ettiginizin fakinda degil misiniz?”*® Orhan Kemal bu elestiriye ¢ok almmuistir. Ancak
caligsmalarina yon verip sanatini gelistirmesi i¢in Nazim Hikmet’ten aldigi ilk ders de

bu olmustur: Sanatta samimiyetin ve sanat¢inin kendi sesini bulmasinin gerekliligi.

Orhan Kemal, 6grenimini orta sonda birakmis olsa da okudugu kitaplarla kendi
kendini gelistirmis bir kisidir. Onun okumaya olan meraki ve ilgisi Nazim Hikmet’in
dikkatini ¢ekmistir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal ile yakindan ilgilenmis, ona
ogretmenlik yapmis; programli olarak felsefe, edebiyat, toplumbilim, siyasetbilim,
Fransizca calistirmistir. Nazim Hikmet sanata yatkin gordiigii kisilere boyle egititici
yonde yardimda bulunan bir insandir. Benzer sekilde Cankir1 Cezaevindeyken birlikte

kaldig1 Kemal Tahir’in sanatsal gelisimine de katkida bulunmus, Bursa’ya naklinden

® Agk., 37.
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sonra da bu yardimi mektuplarla devam ettirmistir. “...Rasit Kemali’nin sana
gonderdigi hikayeyi nasil bulacaksin bilmem. Fakat simdi yeni bir hikaye iizerinde
calisiyor. Iyi olacak. Eger sartlar vefa ederse, sartlar uygun diiserse senin pesinden

o . . . 30
onu salacagm diinya iizerine.”

Orhan Kemal, her giin diizenli olarak derslerine ¢aligmistir. Giinlin neredeyse
sekiz-on saatini ¢alismaya ayirmistir. Nazim Hikmet de onun c¢alismalarindan Kemal
Tahir’e yazdigi mektuplarda siklikla bahsetmistir. Onceleri Orhan Kemal’in soz
dinlemezliginden ve haylazligindan sikayet¢i olmus onun bazi ydnlerini Kemal

(13

Tahir’e benzetmistir. Ragsit Kemali’den her giin biraz daha memnunum.
Miinasebetsizlikler etmiyor degil, ediyor. Hem de bol bol. Huk demis, bir¢ok huyu,
senin iki sene evvelki, hatta bazen Cankuri’daki burnundan diismiis.” >' Ama cogu
mektupta Orhan Kemal’in hal ve gidisinden duydugu memnuniyeti dile getirmistir:
“Rasit Kemali’den pek memnunum. Herseye ragmen Fransizcasi ilerliyor. Bir¢ok
vazilarin iizerinde ¢alistyor ve durup durup dev adimlarla ilerliyor. Ona giiveniyorum.

Bir yilda astigi merhale en asagi bes yilda asilabilecek bir yol.”

Bu dénemde Orhan Kemal, Nazim Hikmet’in begenmemesine karsin siir yazmaya
devam etmis, tstelik Nazim gibi yazmaya kalkismistir: “Onunkiler gibi yaziyordum
ama ona gostremeye cesaret edemiyordum” > Yine bu dénemde, Nazim Hikmet’in
etkisiyle hece veznini birakip serbest Olgiilii siire yOnelmistir. Siirleri edebiyat

dergilerinde yayinlanmaya devam etmistir.

1.5.3 Siirden Diizyaziya Gegis

Orhan Kemal siirin yaninda diizyazi da yazmaktadir ama bunlar deneme
niteligindedir. Nazim Hikmet, bir giin Orhan Kemal’in ¢aligmalar1 arasinda bir roman

denemesi bulmus ve ¢ok begenmistir. Orhan Kemal’e “Birak siiri, miiri birader,

* A.g.k., 29.

3 Nazim HIKMET, Kemal Tahir’e Mapushaneden Mektuplar, 160.
T A.g.k., 100.

2 Agk., 143.

33 Orhan KEMAL, Nazim Hikmet’le 3,5 Yil, 34.
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hikaye yaz, roman yaz sen 3 demistir. Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in anlatimin
cok sade ve akici bulmus, kesinlikle diizyazi yazmasi gerektigi yoniinde israr etmistir.
Bunun iizerine Orhan Kemal diizyazi yazmaya baslamistir. Diizyaziya ge¢mesi
Orhan Kemal’in sanat yasaminda bir doniim noktasi olmustur. Oyle ki, Nazim
Hikmet’in yonlendirmesi olmasaydi belki bugiin ‘yazar’ Orhan Kemal’den soz

edilemeyecekti.

Orhan Kemal’in ilk diizyazi denemesi bir romandir. Onsekiz Yag adli bu romani
Nazim Hikmet’in yardimiyla yazmistir. Ancak bu roman bir ¢calisma olarak kalmis ve
basilmamistir. Heniliz romanin genis konu kurgusuna ayak uydurabilecek yetkinlikte
olmayan Orhan Kemal hikaye yazmaya yonelmistir. 1939 yilinda hikaye yazmaya
baglamig olan Orhan Kemal uzun yillar hikaye yazarak kendini gelistirmis, 1940’larin

sonunda roman yazmaya yonelmistir.

“Nicin roman yaziyorum? Bu ihtiyac nereden geliyor? YeteneZimden. Iyi sair
olamadigim icin hikayeci oldum. Iyi sair olamazdim, oniimde dag gibi Nazim vardi.
Iyi sair olmam icin énce onu asmam gerekirdi. Nazim asilmasi zor ve olanaksiz sarp

. - 7. . . .. . . . -« 35
bir dagdir. Nazim, sonsuz mavi bir denizdir. Nazim, siir piiskiirten bir yanardagdir.”

Orhan Kemal ilk hikayelerinden baslayarak yalin, anlasilir bir dil kullamistir.
Dilin kullanimi konusunda Nazim Hikmet’in Onerilerine uygun bir yol izlemistir:
“Dilde ol¢ii halk olmalidir. Halkin yadirgadigi, konusma dilinde kullanmadig
kelimeleri almamaya bilhassa dikkat etmelidir””*® Nazim Hikmet gibi Orhan
Kemal’in de en ¢ok deger verdigi Ol¢ii halk olmustur. Nazim Hikmet’ in
Memleketimden Insan Manzaralarr’m yazarken ona dedigi gibi: “Bir halk sanatkar:

herseyden once halk tarafindan anlasilmahidir.”’

Nazim Hikmet, Orhan Kemal’e sanatiyla yakindan ilgilenip onun her yonden

(tarih, felsefe, Fransizca, edebiyat...) gelisimine yon vererek, ona ogretmenlik

3 Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 24.
3> Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 44.
3¢ Orhan KEMAL, Nazim Hikmet’le 3,5 Yil, 53.
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yapmustir. Bu manevi desteginin yanisira ona maddi yonden de destek olmustur:
Nazim Hikmet cezasini doldurup hapishaneden ¢ikacak olan bir mahkumun dokuma
tezgahlarini satin almis ve Orhan Kemal’le birlikte dokuma isine baslamistir. “Nazim
icap eden izinleri aldi ve isi kopardi. Birka¢ giin sonra, disaridan da temin edilen
tezgahla birlikte, ii¢ tezgah calismaya hazir hale getirildi... Bu tezgah isinin ne
sermayesinde, ne de tasarisinda hi¢hbir ilgim olmadigi halde, Nazim bana da pay
aywrmisti. Bir pay bana, bir veya iki pay Kemal Tahir’e, iki pay Piraye Yengeye, bir
pay da kendisine...”® Sanatlar1 daha yeni gelisen Orhan Kemal ve Kemal Tahir’in
parasizlik ¢ekmelerini istemeyen Nazim Hikmet onlara maddi yonden destek olmay1

da bir gorev olarak gormiistiir.

1.5.4 Ilk Hikayeler ve Ozellikleri

Orhan Kemal’in yayimlanan ilk hikayesi 1940 yilinda Yeni Edebiyat dergisinde
cikan Balik’tir.” Bu dénemde hikaye, Tiirk Edebiyatinda olduk¢a yaygin bir yazin
tiiri olmustur. Memduh Sevket Esendal, Halikarnas Balik¢isi, Sabahattin Ali, Refik
Halit Karay, Bekir Sitki1 Kunt gibi bir¢cok yazar bu yillarda hikaye yazmis ve tiiriin

basaril1 6rneklerini vermislerdir.

Bu donemde ¢eviri romanlar alaninda ise Panait Istrati ve Maksim Gorki’nin
yapitlarinin hemen tiimii Tiirkcelestirilmistir. Orhan Kemal’in hikayelerinde bu
kitaplarin etkisi goriilmektedir. Adi gecen yazarlar romanlarinda siklikla kendi
yasamlarindan esinlenmislerdir. Gergekten de Gorki’nin, Cocuklugum, Ekmegimi
Kazanirken ve Benim Universitelerim adli kitaplar1 yazarmn kendi yasadiklarini
gindeme getirir. Yapitlarim1 Fransizca yazan ve Balkanlar1 giindeme getiren
Romanyali yazar Panait Istrati’nin Kira Kiralina, Angel Day1 gibi romanlar1 da

otobiyografik boliimler igerir.  Orhan Kemal de bu yazarlarin yasamlaryla

T A.gk., 53.

* A.g.k., 60.

3Balik hikayesi daha sonra Orhan Kemal 1949 yilinda yayimlanan’in ilk roman1 Baba Evi’nde bir
boliim olarak yer almistir.
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benzerlikler gosteren yasamindaki gozlemlerini, hikayelerine konu edinmis,

yasadiklarini aktarmistir.

Orhan Kemal’in hikayeleri, belli bir olay c¢ercevesinde giris-gelisme-sonug
iligkisinde gelismez; hayattan bir kesiti anlatirlar. Birgok yazarin, hikayeyi sonundaki
siirprizi esas alarak gelistirmesine karsilik Orhan Kemal’de bu 6zellige rastlanilmaz.
Orhan Kemal’in hikayeleri beklenmedik bir sonla bitmez. Beklenen bir sonla da
bitmez, hikayeler sonucu i¢inde barindirir. Hayat devam etmektedir ve hikayeler bu

akisin bir parcasidir.

Orhan Kemal’in ilk hikayesi “Balik”, bir cocugun seriivenini anlatmaktadir. Yazar
daha sonraki hikayelerinde ise cocuklardan ¢ok yetiskinleri ele alacaktir. Fakat
degismeyen nokta, hikaye kahramanlarinin ekonomik ve sosyal yasamin kavgasini
veren kisiler olmasidir. Yazarin ilk hikayelerinden baslayarak calisan insana biiylik
bir 6nem verdigi goriliir. Gergekten de ilk hikaye kitab1 Ekmek Kavgasi’nda fabrika
is¢ilerinin, 1rgatlarin, kiiciik memurlarin, seyyar saticilarin yagsam miicadelesi anlatilir.
Yazarin sonraki yillarda Istanbul’da yazdig1 hikayelerde ise biiyiikk kente gdcmiis
kirsal kesim insanlarmin bu yeni ortama ayak uydurabilme miicadelelerini verdigi

gortliir.

Orhan Kemal’in hikayeleri yazarin hayatindan kesitler icermektedir. Hayatin
icinden secilen basit ve i¢ten konular samimi bir dille anlatilmistir. Hikayede anlatilan
kisiler nesnel olarak ele alinmis, sosyal statiilerine uygun, kimi zaman sive
kullanilarak yerel dille konusturulmustur. Hikaye kisileri araciligiyla toplumun sosyal

ve ekonomik durumu yansitilmistir.

1.6 Adana’da Issiz Yillar

Orhan Kemal, 26 Eyliil 1943°te tahliye olup memleketi Adana’ya donmiistiir.
Tahliye olmadan 6nce ustas1t Nazim Hikmet i¢in bir siir yazmis, bu siiri hapishaneden

cikacagi giin ona okumustur.
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Nazim Hikmet’e

“Prometenin ¢igliklarini

kabakiyim tiitiin gibi piposuna dolduran” adam,

Sen benim mavi gozlii arkadagim,

Kabil degil unutmam seni.

26 eyliil 1943

Seni yapayalniz birakip hapishanede

Bir tiglincli mevki kompartmaninda pupa yelken kosacagim memlekete.

Sevdiklerine kavusmanin sevincinin yaninda; hem ustasi, hem arkadasi Nazim
Hikmet’ten ayrilmis olmanin hiizniinii de duyumsayan Orhan Kemal Adana’ya
vardiginin ilk aksami1 Nazim Hikmet’e mektup yazmustir. “... Emin ol, senin yoklugunu
miithis bir yara acisiyla i¢imde tagiyorum ve uzun seneler de tasiyacagim. Sen yalniz
imanli bir sanatkar degil, hepsinden daha fazla insandin, dosttun...” *°

Bu sevgi tek tarafli degildir. Nazim Hikmet i¢in de Orhan Kemal ¢ok degerlidir. Onun
gidisinden duydugu iiziintiiyii Kemal Tahir’e yazdigi mektupta soyle ifade etmistir.
“Kemal kardesim, Rasit gitti. Yolu a¢ik olsun... Rasit giderken tasavvur edemeyecegin
bir bosluk birakti. Gen¢ arkadaslarim arasinda senden sonra en ¢ok onu sevmistim...
Bu mektubumun kusuruna bakma. Dedim ya i¢imde Rasit’ten ayrilmanin hiiznii

var 9941

Nazim Hikmet, Orhan Kemal'e ilgisini uzun yillar devam ettirmis, hapishanede
olmasina ragmen onun sanatinin gelisimiyle, mektuplar gondererek, yakindan
ilgilenmistir. “Ragit Kardesim...Edebiyat faslina gelince; 1- Fransizcayi muhakkak
ihmal etme. 2- Muhakkak ki bir sicrama devresindesin. Ve bu sigcramanin basariyla
gerceklesmesi gelecek edebiyat faaliyetinin iizerinde ¢ok tesirli olacaktir. Ben senin

.. . e . . .. - . . 42
memleketimin en biiyiik muharrirlerinden biri olacagina eminim.”

“ Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 277.
! Nazim HIKMET, Kemal Tahir’e Mapushaneden Mektuplar,
2 Orhan KEMAL, Nazim Hikmet’le 3,5 Y1l, 130.
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Nazim Hikmet Orhan Kemal i¢in sadece bir usta degil ayn1 zamanda bir dost, bir
baba olmustur. Orhan Kemal’i egiterek sanatini bigimlendirirken, kisiliginde de
bliylik izler birakmistir. Nazim Hikmet’in ona sanat, siir, edebiyat; yurt, halk, insan
sevgisi konusunda soyledikleri daha sonra Orhan Kemal’in agzindan ve kaleminden
dokiilmistiir. Bircok konuda Orhan Kemal’in Nazim Hikmet gibi diistindigi

goriilmektedir.

Orhan Kemal Adana’ya dondiigiinde karis1 ve kiziyla birlikte dayisinin evinde tek
g0z odaya yerlesmistir. Hapishanedeyken babasi hem ona harclik géndermis hem de
karisina ve ¢ocuguna sahip c¢ikmustir. Dort duvar arasindan kurtulmanin verdigi
ozgiirlik Orhan Kemal’in hi¢ de yabancis1 olmadigi ge¢im sikintisini da baragberinde
getirmistir. Adana’da is aramis ama bulamamis, daha dogrusu kimse ona is vermek
istememistir. Karatas’ta toprak tasima isinde birkag ay amele olarak calismis, 14
Nisan 1944°te Devlet Demiryollari’na hamal olarak girmistir. Ayni yilin Haziraninda
Giizel Izmir Nakliyat Ambari’nda is bulmus ama bu da digerleri gibi kisa siirmiistiir.
Zaten gecim sikintis1 c¢ektigi bir sirada ikinci ¢ocugu diinyaya gelmistir. Cocugun
adi1 Nazim Hikmet’in istegi lizerine Nazim koymustur. “Rasit, senden ve kizimdan
bir ricam var. Yeni dogacak ¢ocugun oglan olursa ismini Nazim koyun. Ama dedim
va, onceden verilmis bir soziiniiz ya da baska icaplar varsa, istegimden vaz

- 43
gecerim.”

Adana’da is bulamayan Orhan Kemal, arkadaslarinin ‘Buraya gel sana is buluruz’
demesi lizerine, nesi var nesi yok satarak ailesiyle birlikte Malatya’ya gitmis, burada
bir arkadasinin evinde kalmistir. Malatya Mensucat Fabrikasi’nda is bulmustur. Fakat
fabrikadan askerlik teskeresi istenmigtir. Oysa Orhan Kemal’in askerligi hapse
girmesinden dolayr yarim kalmistir. Bu nedenle fabrikadaki is olasilig
gergeklesmemis, Orhan Kemal de ailesini alip Adana’ya geri donmek zorunda
kalmistir. 1945 yazinda, eksik kalan 35 gilinii tamamlamak {izere askere cagrilan
Orhan Kemal Kilis’e gitmistir. Fakat terhisinde bir sorun yasanmigtir. 35 giinii

dolunca terhis edilmemis, Corum’a siirgiin gonderilmistir. Babasi, donemin basbakani

Ak, 125.
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Recep Peker’e durumu izah eden bir telgraf ¢ekmis, bunun iizerine Orhan Kemal 26

Ekim 1946°da serbest birakilmustir.

Askerden donen Orhan Kemal, bir arkadasi ile sebze nakliyatciligi isine girmistir.
Adana’dan topladigi sebzeleri trenle Istanbul’a yollamaktadir. Fakat yolladig
sebzelerin parasi gelmeyince, bu isten vazgegmek zorunda kalmistir. Yine igsiz kalan
Orhan Kemal, bir arkadasinin yardimiyla Adana Verem Savas Dernegi’nde memur

olmustur. Ama bu is de uzun siirmemis, bir y1l sonra yeniden igsiz kalmistir.

1.7 Yayinlar: Ik Roman, Ilk Hikaye Kitab

Orhan Kemal, 1940’larda hikaye yazmaya devam etmis, bu hikayeler ¢esitli
dergilerde yayimmlanmistir. Kasim 1944’te donemin seckin edebiyat dergisi olan
Varlik’ta Revir Meydancist Yusuf baslikli hikayesi yayimlanmis, 1945 yilinda ayni
dergide {i¢ hikayesine (Siirmeli, Askerlik Oyunu, Uyku) daha yer verilmistir. Ayn
yil, Varlik dergisinin yaptig1 ankette okurlar tarafindan ‘en begenilen hikayeci’
secilmistir. Yazarin Giin, Secilmis Hikayeler, Yigin ve Yaprak dergilerinde de
hikayeleri yayimmlanmistir. Ayrica 1948°’de Secilmis Hikayeler dergisi Orhan
Kemal’in bibliyografisini yayimlamistir. Orhan Kemal, artik edebiyat cevrelerinde

kabul gormiistiir. Okurlar tarafindan begenilen, taninmig bir yazar olmustur.

Varlik Yayinevi 1949 yilinda Orhan Kemal’in iki kitabim1 birden yaymlamistir.
Kitaplardan ilki, yazarin ilk roman1 olan Baba Evi, digeri ise ilk hikaye kitab1 Ekmek
Kavgasrdir. Ertesi yil da yazarin ikinci romani yayimlanmistir: Avare Yillar. Bu
arada Secilmis Hikayeler Dergisi iki sayisim1 Orhan Kemal’e ayirmis; Abidin
Dino’nun resimleriyle siislenmis hikayeleri iceren dergiler ‘Orhan Kemal Sayist’
olarak c¢ikmistir. Bu 06zel sayilarda yazarin Biiyiicii, Amir ve Memura Dair, Bir
Insan, Kirmizi Mantolu Kadin, Oliir miisiin Oldiiriir miisiin?, Bir Lira, 936, Ekmek

Pesinde ve Telefon hikayeleri yer almistir.
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1.7.1 Ekmek Kavgasi

[Ik hikaye kitabinin adi Ekmek Kavgasi, Orhan Kemal’e dair bir ¢ok sey
anlatmaktadir. Gergekten de Orhan Kemal 6mrii boyunca bu kavgayr vermistir. O
kadar ¢abalamasina, hicbir isi hor gormeyip katiplikten hamalliga her ise kosmasina
ragmen, gecim sikintis1 hi¢ bitmemis, hayati yoksulluk icinde ge¢mistir. Ekmek
Kavgasr’nin icerdigi onsekiz hikayenin hepsi de insanlarin gercek savasini; ekmek
kavgasini anlatmaktadir. Hikayelerde ele alinan insanlar halktan kisilerdir. Kisilerin
hemen hepsi gozii-gonlii tok, kanaatkar ama insanca yasamak isteyen ve bunun i¢in
caligmaktan kagmayan insanlardir. Tiirk edebiyatinin bu déneminde halkin
sorunlarina egilen yeni bir yazar kusaginin ortaya ¢iktigi goriiliir. Sabahattin Alj,
Sadri Ertem, Resat Enis gibi toplumcu yazarlarm yam sira Istanbul’u ve kentin
siradan insanlarini ele alan Sait Faik de hikaye alanina biiyiik bir ivme kazandirmistir.
Hikayenin edebiyat ortamina getirdigi canliligin yaraticilarindan biri de Orhan Kemal
olmustur. Kendisi de halktan biri olan Orhan Kemal’in, yerel dili olanca incelikleriyle
kullanmasi, sive taklidine kagmayip, kisileri zannedildigi gibi degil gercekte oldugu
gibi konusturmasi yazarin elestirmenler ve okurlar tarafindan benimsenmesinde

onemli bir etken olmustur. Ekmek Kavgasi’nda da bu 6zellikler goriiliir.

Ekmek pesinde kosan insanlarin hayati ¢esitlilik gdstermektedir. Orhan Kemal ilk
Oykiilerinden baslayarak son yazdiklarina kadar devamli olarak bu konuyu islerken
farkli cevrelerden, degisik insanlarin ekmek kavgasini anlatmistir. Orhan Kemal
kahramanlarin1  kiiciik memurlar, dilenciler, sokaga diismiis kadinlar, c¢opgiiler,
fabrikada caligmak zorunda kalan ¢ocuklar, kdyden kente go¢ edenler, hapishaneye

diismiis olanlar arasindan se¢mistir.

Orhan Kemal’in eserlerinde kadinin da 6zel bir yeri oldugunu vurgulamak gerekir.
Yasam miicadelesi veren sadece erkekler degildir. Erkeklerin yani sira kadinlar da
hayatin yiikiinii sirtlanmistir. Kiigiik yasta calismaya baslayan kizlar, evine ekmek
gotiirmek zorunda kalan, esine hep destek olan, evi ¢ekip ceviren fedakar kadinlar,

Orhan Kemal’in eserlerinde karsimiza ¢ikan kadin tipleridir.
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1.7.2 Baba Evi

Baba Evi “Kiiclik Adamin Notlar1” iist baghigini tastyan tiglemenin ilkidir. Orhan
Kemal bu romaninda ¢ocuklugunu ve ilk genglik yillarini anlatir. Yazar her ne kadar
kitabin 6nsdziinde romanin otobiyografik kahramaninin (ya da anlaticinin) kendisi
oldugunu gizlemek amaciyla “kii¢iik adam”1 Adana kahvelerinden birinde tanidigini
belirtmis olsa da anlatilan kisi kendisidir. “Kiiciik adam’t Adana kahvelerinden
birinde tamdim, tesadiifen. Sakalli yiiziinii avuglart i¢ine almuis, diistiniiyordu. A¢ik
mavi gozleri, kivircik sart saglart vardi. Birbirimizi uzun siire stizdiikten sonra yanima
geldi. Beni birisine bezettigini séyledi. Maksadinin konusma kapisi agmak oldugunu
anliyordum...Bana hayat macerasini ¢ok sonra, israrlarim iizerine anlatti. Bunlart

yazmasini séyledim, giildii, ‘Sen yaz istersen!’ dedi.”**

Romanda yazarin kahvede tanistigt bu kisinin hayati birinci tekil sahis
kullanilarak aktarilmistir. Anlaticinin gegmisiyle ilgili hatirladig: ilk donem beg alti
yaslarinda oldugu yillardir. Cocuk (anlatict), okula gidip gelmekte, babasinin sert
tutumuna ragmen ¢ocuklugun tadini ¢ikarmaktadir. Babasi, onun okuyup adam olmasi
konusunda kararhidir. Cocugun goziinde ise baba sadece “iri govdeli bir korku”dur. O
sirada bulunduklar sehri, yani Adana’yr diisman giiglerinin isgal etmesi lizerine aile
trenle Konya’ya go¢ eder. Baba ise Kurtulus Savasi’na katilmak i¢in Ankara’ya gider.
Savastan sonra aile tekrar Adana’ya doner. Baba C.H.P yOnetimine muhalefet
etmektedir; bu nedenle Beyrut’a kagmak zorunda kalir. Bir siire sonra ailesini de
yanma alir. Avukat baba, Beyrut’ta yabanci oldugu icin meslegini yapamaz ve
gecimini saglamak i¢in bir lokanta acar. Lokantay1 iki ogluyla birlikte yiiriitiir. Fakat
isler iyi gitmez ve diikkan1 kapamak zorunda kalirlar. Ailenin ge¢imi zorlagsmistir ve
biiyiik ogul (yani anlatici) bir basimevinde caligmaya baglar. Basimevinde adi Eleni
olan bir Rum kizla tanisir ve ilk askini yasar. Ne yazik ki bu ask uzun siirmez ¢iinkii
Eleni bir giin isi birakir. Delikanli hemen Eleni’nin evine gider ama ailecek tasinmis
olduklarini 6grenir. Komsulara sorar fakat nereye tagindiklarini kimse bilmemektedir.
Artik Beyrut, onun i¢in sikici bir sehirdir. Adana’yi, oradaki arkadaslarini

0zlemektedir. Babasini raz1 edip Adana’ya babaannesinin yanina doner. Artik baba

* Orhan KEMAL, Baba Evi, 3.
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baskisindan kurtulmus, o6zgirliigiine kavugmustur. Adana’da arkadaslariyla gezer,

kahveye gider, futbol oynar. Kendince hayatinin tadin1 ¢ikarir.

1.7.3 Avare Yillar

Orhan Kemal, “Kii¢iik Adamin Notlar1” {ist baglig1 altinda yayimlanan ikinci
kitabt Avare Yillar’da, baba evinden ayrildiktan sonra basibos gecip evlilikle son

bulan ilk genglik yillarini anlatmistir.

Baba Evi’nde oldugu gibi bu romanda da anlatici olarak birinci tekil sahis
kullanilmistir. Anlatic1 (yani yazarin kendisi), iki yil kaldigi Beyrut’tan babasinin
izniyle Adana’ya babaannesinin yanina déonmiistiir. Babasi, onu Adana’ya ortaokulu
bitirsin diye yollamistir. Ama delikanli, gengligin verdigi umursamazlikla, giinlerini
okuldan kagip arkadaslartyla futbol oynayarak, Giritli’'nin Kahvesi’nde oturarak
gecirir. Artik okulu birakmugtir. Futbolcu olma hayali i¢cindedir. Kahvede tanistig bir
geng Istanbul’un futbolcu olmak igin firsatlarla dolu oldugunu anlatir. Anlatic1 ve
arkadaglar1 Istanbul’a gitmeye karar verirler. Oncelikle para lazimdir ve para
kazanabilmek i¢in dokuma fabrikasina is¢i olarak girerler. Ama kisa siire sonra bu isi
birakirlar ¢linkii yaklagan lig maglar i¢in antrenmanlar baglamistir. Torunu i¢in kaygi
duyan ve onun fabrikada is¢i olmasma gonlii razt olmayan babaannne, onu
Istanbul’un yakin ilgelerinden birinde yasayan halanin yanina géndermek ister. Zaten
aklinda Istanbul olan anlatic1, bu habere ¢ok sevinir. Halasmin yanmna gitmek icin
aldip1 paray, bir arkadasinin da masrafini iistlenerek, Istanbul’a gitmek icin kullanir.
Iki arkadas bir siire ellerindeki parayla idare ederler. Is arar fakat bulamazlar. Bu
arada anlatici halasina mektup yazip para istemistir. Halasi ise derhal serseri
arkadaslarindan ayrilip yanina gelmesini sdyleyen bir mektupla cevap verir. Anlatic
ve arkadasi bir siire garsonluk, komiir ameleligi, simitcilik yapip, para karsiligi
mahalle maglarinda oynarlar. Ancak bir siire sonra, yar1 a¢ vapura binip Adana’ya

dénmek zorunda kalirlar.

Bu arada annesi, Beyrut’tan sonra gittikleri Kudiis’ten Adana’ya doner. Anlatict,

annesinin istedi lizerine tekrar ortaokula baglamistir. Ailenin maddi durumu daha da
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kotiilesmistir. Akraba ve komsulardan alinan borglarla idare etmektedirler. Anlatict
yoksullasan ailesine gelir saglamak i¢in okulu birakmasi gerektigini anlar. Anne,
oglunun okulu birakmasina tiziiliir. Ama anlatic1 kimseye minnet etmek istememekte
ve kendi ekmegini kendi kazanmasi gerektigine inanmaktadir. Bir siire yapabilecegi
bir is arar ve sonunda dokuma fabrikasinda katip olarak ise baslar. Burada bir is¢i kiza
asik olur. Babaanne ise torununa bu kizi layik gérmez. Babaannenin tiim itirazlarina
ragmen gengler evlenir. Babaannesi, etraftakilere kii¢iik diismemek i¢in diiglin 6ncesi
komsulardan taki 6diing alir, bunlar1 diiglinde geline takar. Gengler ise bunu hediye
sanir, halbuki diigiin ertesinde babaanne takilari komsulara iade etmek {izere geri alir.

Ama gencler bu olay1 cok dnemsemezler ¢iinkii mutludurlar.

1.7.4 1lk Eserlerinin Edebiyat Cevresinde Yarattig: Etki

Orhan Kemal’in hikaye kitab1 Ekmek Kavgast sanat ¢cevresinden olumlu elestiriler
almistir.  “Bu hikayeci (Orhan Kemal) ile muhakkak ki edebiyatimizda memleketin
simdiye kadar goriilmemis taraflarina bir pencere agilmistir. Evvela kendine has bir
ifadesi var. Sasilacak derecede canli ve siiriikleyici bir ifade. Simdiye kadar
edebiyatin alismadigi halk lehgesi ve kaba sozlerden ka¢inmayan bir samimiyetle bize
halkin asag: tabakalarinda kivil kivil kaynasan hayattan estanteneler veriyor. Tiplerin
hayal mahsiilii olmadigint ilk bakista farkediyorsunuz. Derhal anlyyoruz ki bu

insanlar o acilari, dertleri, sevingleri ve ozlemleriyle yasamislar. s

Kiiciik Adamin Notlar1 bashigr altinda yaymmlanan ilk  iki romanin ise
elestirmenleri ikiye boldiigii goriiliir. Yazarin Hayatinin cetin kosullar altinda gegen
cocukluk yillarint anlattigit Baba Evi ; ilk genglik yillarin1 anlatigt Avare Yillar
okurlar arasinda genis ilgi uyandirmistir. Kimi elestirmenler bu romanlari, Orhan
Kemal’in romana gegisinde biiyiik bir gelisme olarak goriirken kimi elestirmenler ise
bunlar1 uzun hikaye ya da eksik roman olarak nitelendirmislerdir. Bir diger olumsuz
elestiri de bu eserlerin romandan ziyade an1 oldugu yoniindedir: “Baba Evi ve Avare
Yillar’t romandan ¢ok amilar kitabina yakistirmistik. Yanilmadigimizin en giiclii

kaniti, her insanmin yasadigr hayati kendince énemli bulmasi gibi, Orhan Kemal’in de

4 Sevket SANAK, Varlik.1.12.1950 aktaran Asim Bezirci 82.
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tek kaygisimin, anlatmaktan kendini alamadigr yasanmig birtakim hayat sayfalarini
tam bir sadakat i¢inde vermeye c¢alismasi, bunu yaparken de roman nedir, heniiz

. . . . b 46
veterince bilmemesidir.’

Orhan Kemal, hi¢ kuskusuz bir¢ok yazar gibi eserlerinde otobiyografik dgelere de
yer verir. Ancak bu olgu romanlarin, yazarin salt anilarin1 anlattig1 eserler olmasina
yol agmamustir ¢iinkii Orhan Kemal, sadece yasadiklarini anlatmayip kendi gercegini
bir toplum olay1, toplumsal bir sorun bigiminde ortaya koymustur. Salim Sengil
Orhan Kemal’i sOyle degerlendirmistir: “Kim ne derse desin. Orhan Kemal’in
sanatinda sonsuz bir memleket sevgisinden, insanlara karsi derin sefkatten baska bir
sey gormiiyoruz. Gergeklere baghligr onu zaman zaman ve ¢egitli saldirilara ugratsa
da, realist bir sanat anlayist icin yaptigi miicadelenin memleket yararina oldugu

muhakkaktir.” ¥

Orhan Kemal’in eserlerindeki sade ve akict anlatim, onun ustaliginin
gostergesidir: “Orhan Kemal’in asil kudreti, titiz ¢alismasina ragmen rastgele ve
ozenilmeden yazilmis intibaini uyandirabilmesidir.”*

“Baba Evi basarili bir eser, Orhan Kemal usta bir yazardwr. Siirli, canly, siiriikleyici
bir anlatisi var. Alisilmig ciimle kaliplarini kirarak, kelimelere yeni manalar, bir ¢esit
hiirriyet kazandirmasini, ilk bakista, yabanct oldugumuz icin yadirgadigimiz, hatal
gibi  goriinen, kisa fkisa ciimlelerle sayfalar siirecek olaylari bir ¢irpida

-y 49
canlandirmasini biliyor.”

1.8 Adana’dan Istanbul’a Goc¢

1940’larda Adana’da cesitli islerde (Mensucat Fabrikasi, Verem Savas Dernegi,

Devlet Demiryollar, Giizel Izmir Nakliyat Ambar1) ¢alisan fakat bir tiirlii uzun siireli

“ Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 134.

* Yazar ve hikayeci. On yil boyunca ‘Segilmis Hikayeler’ dergisini ¢ikarmistir. Ayrica ‘Dost’
dergisinin yonetmenligini yapmustir.

Y7 Dost, Temmuz 1970

8 Astm BEZIRCI, Orhan Kemal, 132.

* Necati CUMALI, Nicin Ask, 144.
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olarak ayni iste kalamayan Orhan Kemal i¢in Adana’da is umudu kalmamustir.
Bakmak zorunda oldugu bir esi ve ii¢ ¢ocugu vardir. Ancak yazi hayatindaki olumlu
gelismeler onu umutlandirmis, Istanbula gidip kalemiyle hayatini kazanmaya karar
vermistir. “Adeta itilivordum Istanbul’a... Yazi islerine baktigim ve bu sayede kit
kanaat geginmeye ¢calistigim c¢esitli derneklerdeki islerime de sip diye son verilmisti
iktidara gecen yeni Demokrat Partililer tarafindan...Bir de beni bir tiirlii Istanbul’a
salivermek istemeyen babam Slmiistii.”™

Orhan Kemal ev egyalarini satarak yol parasi yapmis, 17 Nisan 1950’de esi ve
cocuklariyla Istanbul’a go¢ etmistir. 11k giin Sirkeci’de bir otele yerlesmislerdir. Ertesi
giin Orhan Kemal Bursa Cezaevinden arkadasi izzet’i bulmus ve o giin izzet’in
Kasimpasa’daki evlerine gitmislerdir. Arkadasi Izzet, evin bir odasmi onlara
vermistir. [zzet’in ailesi sekiz kisidir, bes de Orhan Kemal’in ailesi; toplam 13 kisilik
kalabalik bir aile olarak, {i¢ aydan fazla bu evde kalmiglardir.

O zor giinleri Nuriye Ogiitcii s6yle anlatmaktadur:

“Ilk once bana is bulundu. Sultanahmet’te bir corap fabrikasinda ¢alisacaktim.
Dediklerine gore haftada 75 lira alacaktim. Kiigiikleri ablalar: Yildiz’a bwrakir, kar
koca erkenden yola c¢ikardik. Beni fabrikaya birakirdi Rasit, sonra biitiin giin
hikayeleri satabilmek i¢in Babiali’de dolasir, aksama yine beni almaya gelirdi...
Hafta sonunu iple ¢ekiyordum. 75 lira alacaktik. Muhasebeden verdikleri zarfin
icinden 12 lira ¢ikinca, nasil bos hayaller pesinde kostugumuzu bir defa daha anladik.

Bigak agmiyordu agzimizi. Rasit hafta basinda ‘gitmeyeceksin’ dedi.”™'

Aile, bir siire ellerindeki parayla idare etmistir. Izzet’in evinde yeterince misafir
olduktan sonra Fener’de bir ev bulup tasinmislardir. Orhan Kemal, hergiin kolunun
altina sikistirdign hikayeleriyle Babiali’ye gitmis, hikayelerini basacak bir yer
aramistir. “Rasit ¢ogu zaman Aksaray iizerinden yiiriiyerek giderdi Babiali’ye.
Yakacagimiz yoktu. Adana’dan getirdigimiz gaz ocagi ile i1sinmaya ¢alisarak, geg
saatlere kadar oturur ¢alisirdi. Hikayelerini satabiliyordu artik. Fakat o kadar az
para veriyorlardi ki ev kiralar: bir iki ay birikirdi. Sonra onu odeyecegiz diye ¢irpinip

dururduk. Cok zor giinlerdi. Ama yagsiyorduk iste. Umit edebiliyorduk iyi giinlerin

9 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 88.
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gelecegini...Rasit delik ayakkabilarla, ¢oraplari sirsiklam donerdi aksamlart.

Cocuklara ayakkabu, iist bas saglamak en biiyiik derdimizdi.”

Orhan Kemal, bu dénemde Istanbul’a geldigine pisman bile olmustur. Ama
Adana’da kalmanin da ¢are olmadigini bilmektedir. Gerg¢ekten zor glinler gecirmistir.
“...1953 kisi...vakit gece...Nuriyeyle ¢cocuklar her zamanki ortiilerinin iizerine evde ne
kadar battaniye, kilim varsa almig, birbirine sokularak uykuya gecmislerdi. Ben
uyanik, yalniz o gece degil, giinler, haftalar goziime uyku girmiyor...Ufacik, kutu gibi
i¢ ice iki odada oturuyoruz. Aylik kira otuz mu, kirk mi ne? Bu parayt bile ay bast
gelince veremiyorum. Kimi zaman iki, ii¢ ay borcum oluyor...cocuklarin ayaginda
ayakkabilar: yok. Palto falan liiks bizim icin. Evin reisi kim, ben. Ama cepte dolmus,
otobiis, tramvay parasi yok. Soba, odun kémiir hak getire. Bu islerin altindan nasil
kalkicagim? Adana’dan Istanbul’a gelisime bin pismandim ama kalsaydim ne

olacakti...beni isimden ¢ikartmiglardi. Gocmek zommiaydzm.”s3

Resim 1.5. Orhan Kemal

Bir ara Fahir Aksoy’a” hayat sigortasi yaptirip sonra da kendini bir arabanin altina
atmay1 bile diistinmiistiir. Fakat bu diisiince gelip ge¢mis, Orhan Kemal biiyiik sehirde

tutunma savasini stirdiirmiistir.

°! Cumhuriyet, 23.6.1970

2 Agk.

53 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 288.

* Yazar ve ressam. Uzun yillar gazetecilik de yapmustir. ‘Koken’ dergisini ¢ikarmistir. Yazilari en gok
Dost, Yelken, Yeni Dergi, Papirus, Yeditepe dergilerinde yaymlanmistir.
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1.9 Istanbul’da Verimli Yillar

Orhan Kemal, issizlik, gecim sikintis1 gibi zorluklara karsin ekmegini yazarak
kazanmak konusunda kararli olmustur. Herglin diizenli olarak yazmis ve yazdiklarimi
yayinevlerine, dergilere teker teker gidip gostermistir. Istanbul’a geldikten sonra
dergilerde daha fazla hikayesi ¢ikmaya baslamustir. Ustelik dergilerde yapitlart
hakkinda yazilar da ¢ikmistir. Adi, dergilerden sonra gazetelerde de boy gdstermis,
romanlar1 gazetelerde tefrika edilmeye baslamistir. Bu romanlar sonra kitap olarak da
basilmistir. 1951 yilinda Sarhoslar (hikaye), 1952°de Cemile ve Camagsircinin Kizi
(hikaye) yayimlanmustir.

Yine 1952°de ilk 6nce Vatan gazetesinde tefrika olarak yayimlanan Murtaza kitap
olarak basilmistir. Aslinda Orhan Kemal Fabrika Insanlart adinda biiyiik bir roman
tasarlamistir. Ama bu calismasmi bir tiirli yayimlama olanagt bulamamistir.
Yaymnevlerinin Onerisi ya da istegi lizerine kitab1 pargalara ayirarak yayimlamistir.

Iste Murtaza bu pargalardan biridir.

Bereketli Topraklar Uzerinde 1953 yilinda 6nce Diinya gazetesinde yayimlanmus,
sonra 1954°te kitap olarak basilmistir. Bereketli Topraklar Uzerinde basinda oldukga

olumlu yankilar yaratmistir. Ayn1 y1l Grev ve 72. Kogus yayimlanmistir.

Orhan Kemal bu donemde de yogun bir calisma temposu siirdiirmiistiir. Her sabah
dortte kalkip 6gleye kadar yazmakta, 6gleyin de yazdiklarini yayinlatabilmek icin
yaymevlerine gitmektedir. 1956 yilinda alt1 kitab1 basima hazir hale gelmistir. Ancak
hepsini yayinlatma imkani olmamustir. Bu eserlerden Diinya Evi, Diinya gazetesinde,
Hamimun Ciftligi  Vatan gazetesinde tefrika edilirken, Arka Sokak Yeditepe
Yayinlar arasinda ¢cikmistir. Arka Sokak hep yoksul insanlari, is¢ileri, kotii yasamlari
anlattif1 gerekcesiyle kovusturmaya ugramistir. Yargilama sirasinda yargic iddia
makamina uyarak konular1 neden hep fakir fikaradan, is¢ilerden aldigini; Tiirkiye’de
varlikli insanlarin, iyi yasayanlarin olup olmadigimi sormustur. Orhan Kemal’in
yargicin sorusuna verdigi cevap, gercekten de kendini anlatmaktadir: “Ben gercgekgi

bir yazarum. En iyi bildigim konulari alirim. Varlikli yurttaglarin yagayislarini
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bilmiyorum, nasil yasadiklarindan haberim yok”>* Orhan Kemal bu davadan beraat

etmistir.

“Kitaplari, yani (Vukuat Var, Hammin Ciftligi ve Suglu) romanlarini Remzi’ye
verdim. Alelhesap bir bes yiizliik aldim. Onbes giin icinde deve olunca, bendeniz yine

para pesinde kosmaya basladim.”>

Orhan Kemal ekmegini kaleminden kazanirken bunu sadece para kazandig: bir is
haline getirmemis, kalemini higbir zaman istemedigi konular dogrultusunda
kullanmamistir. Onca sikintiya ragmen igini severek yapmistir. Zaten sevmeden
boylesine zorlu bir yasantiya katlanilamayacagini kendisi de dile getirmistir:

“...Ne olursa olsun, roman konusunda hala ilk zamanlarin heyecani icindeyim...
Oldiirmeyip siiriindiiriiyorsa da, ‘Romancilik’ meslegimi seviyorum. Hem de deli
gibi... Zaten isin icinde delilik olmasa elalem, it kopek yani, para kirarken yiizlerce

sayfa yazilr mi?”°

Isini bunca sevmesine, bunca eser vermesine karsin, Orhan Kemal ge¢imini bir
tirlii yoluna koyamamistir. 18 Ekim 1956’da arkadasi Fikret Otyam’a gonderdigi
mektup bu durumu acik¢a vurgulamaktadir: “Istanbul’a kapagi attigimiz yillar
miistesna, su i¢inde bulundugum aylar hatta giinler kadar suyu ¢ekilmis degirmene
dondiigiimii hatirlamyyorum. Sana bir ka¢ misal; mangirdan yana nanay oldugumuz
icin komiir siramizi kasten kagwrdik. Odun da aymi sekilde hala oduncuda bekliyor.
Yildiz’a manto borcum hala duruyor. Bana gelince gegen senenin kadrosu ile idare

ediyorum. Yeniden bir pardesii alamadim. Kari ve ¢ocuklar buna keza...”’

1957°de, yazarin Suclu, Serseri Milyoner ve Babil Kulesi (hikaye) kitaplari
basilmistir. Yine aym yil basilan Kardes Payr Sait Faik Hikaye Odiilii’nii almistir.
Orhan Kemal, Kardes Payr’nda yoksullukla miicadele eden fakir insanlari, is¢ileri ve

onlarin dertlerini anlatmis, karamsar bir tablo ¢izmemis, hayata umutla, insanlara

3% Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 29.
55 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 66.
* A.gk., 72.
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iyimserlikle bakmistir. Kardes Payr hikayesi de bu tutumun tipik bir 6rnegidir: Her

insanda herseye ragmen aydinli, temiz, insani bir yan vardir.

1958’de gazetede tefrika edilen iki romam kitap olarak yaymlanmstir. Ilkin
1954°de tefrika edilen Vukuat Var 1958°de kitap olarak basilmistir. 1957 yilinda Ulus
gazetesinde tefrika edilen Devlet Kusu, 1958 Aziz Nesin ve Kemal Tahir’in birlikte
kurduklar1 Diisiin Yayinevi tarafindan yayinlanmistir. Devlet Kusu, Orhan Kemal’in
yakin arkadasi, yazar Muzaffer Buyruk¢u'nun hayatindan esinlenerek yazilmistir.
Orhan Kemal, Muzaffer Buyruk¢u'nun anlattig1 olaylar1 gelistirerek Devlet Kusu

romant haline getirmistir.

1.10 Romandan Senaryoya

Orhan Kemal, bu yillarda roman, hikaye ve oyunlarin yani sira senaryo da
yazmaya baglamistir. 1950’lerin sonu Tiirk sinemasinda harketlenmenin oldugu,
iiretilen film sayisinda artiglarin basladigi yillardir.” Uretimin artmasi sinemacilarin
zaman zaman edebiyatcilardan yararlanmasi sonucunu dogurmustur. Edebiyat
uyarlamalarinin yanisira senaryo ve diyalog yazilmasi konusunda edebiyatcilarla
isbirligine gidilmeye baslanmistir. Iste Orhan Kemal de Tiirk sinemasina katkida
bulunan edebiyatcilar arasinda yer almistir.

Orhan Kemal, senaryo yazmay1 ¢ala kalem yapmamak i¢in dnce senaryo yazimiyla
ilgili aragtirmalar yapmus iistelik sonradan bu konuyla ilgili bir de kitap yazmustir.
1950’11 yillardan itibaren, senaryo yazimi Orhan Kemal i¢in kitap ve tefrikalarinin
yaninda yeni bir ge¢im kaynagi olmustur.
Arkadasi Fikret Otyam’a yazdigi 23.7.1956 tarihli mektupta gec¢imini sagladigi
kaynaklar1 soyle 6zetlemistir:
“ 1) Tefrikalar.

2) Tefrika edilmis romanlarin kitap haline gelisinden aldigim para.

: 58
3) Sinema senaryolart.”

57
A.g.k., 76.
* Uretilen film sayisi: 1950:22, 1954:51, 1957:60, 1958: 81 (Kaynak: Agah OZGUC, Tiirk Filmleri
Sézliigii I-11 .Giovanni SCOGNAMILLO, Yeni Sinema , 16.)
58 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 64.
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1.11 Bitmeyen Geg¢im Sikintist

1960°ta Kiigiiciik, Diinya Evi ve El Kizi yayimlanmis, Sokaklarin Cocugu Son
Havadis gazetesinde tefrika edilmistir. Liitfi Akad ile bir film projesi i¢in yapilan
senaryo caligmasindan ortaya c¢ikan bir eser, kitap olarak Gurbet Kuslart ad1 ile 1962

yilinda yayimlanmaistir:

“Pazartesi gene karsilasiyoruz Orhan Kemal’le... Bir kitap armagan ediyor. Adi
Gurbet Kugslari. ‘Bunlar Kim?’ iizerinde yaptigimiz ¢calismalar: roman yapmis hemen,
i¢ sayfanin ortasina ‘Liitfi Akad’a’ yazisiyla adima sunmus. Oysa biz ¢alismanin
adim ‘Istanbul 'un Tasi Topragi’ koymustuk. Bunun icin ‘kusura bakma yayinevi bir
kitap i¢in o adi uzun buldu, bunu uygun gordii’ diyor. Benim bu islere karismaya

hakkim olmadigimi séyliiyorum.” >’

Resim 1.6. Gurbet Kuslari

1958 yilinda Eskici Diikkani olarak tefrika edilen roman ise Eskici ve Ogullar:
ad1 altinda 1962°de yaymlanmistir. Bunca yayma ve calismaya karsin Orhan
Kemal’in gecim sikintis1 bir tiirlii bitmemistir. Ankara’da bulunan arkadasi Fikret
Otyam’a i¢inde bulundugu durumu mektubunda soyle anlatmaktadir: “Bu satirlar
sabahin besinde buz gibi odamda yaziryorum. Ne odun, ne kémiir, ne de hemen odun

komiir alacak para var...Borg, bor¢ borg...Tek is yok. Ne film senaryosu, ne de roman

9 Liitfi AKAD, Isikla Karanhk Arasinda, 335.
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teklifi...Bu hi¢ de layik olmadigim yoksul hayata ne zamana kadar tahammiil

Co g 60
edecegimi bilmiyorum...”

Aynt yil (1963) yazdigi bir baska mektuptan durumunda pek de bir degisme

13

olmadig1 hatta daha da kotiilestigi anlasilmaktadir: “... iki buzdolabr alip yar
fiyatlarina satarak dort aylik ev kirasi borcumla, u¢an kuslara olan borglarimi
temizledim. Yani yiizde yiiz faiz ile bor¢lamp, biitiin bor¢larimi koordine ettim gibi
birsey... Ne sinema ne de gazetelerde roman iizerine is. Durum bombok. Diinyani
hi¢chir tutunmus romancisi, diinyamn hi¢bir yerinde bu vaziyete diismez. Diiserse

hapse diiser, yoksa issiz kalmaz, birakilmaz...”®

Resim 1.7. Orhan Kemal

1963 yilinda Orhan Kemal’in dort kitabr birden basilmistir: Sokaklarin Cocugu,
Kanli Topraklar, Mahalle Kavgast ve Diinyada Harp Vardi. Bu arada Orhan
Kemal’in eserleri yurt disinda o6zellikle de Sovyetler Birligi’'nde yayinlanmaktadir.
Fakat bu yayimnlardan, gerek dergilerde ¢ikan hikayeler gerek basilan romanlar i¢in
yazara higbir telif licreti verilmemistir. Resat Nuri Giintekin’in esi Hadiye Giintekin
Sovyetler Birligi’nde yayimlanan Calikusu romaninin telif iicretini ancak Daisisleri
Bakanlig1 araciligr ile alabilmistir. Orhan Kemal de Daisisleri Bakanligi’na durumu
anlatan bir dilek¢e yazip; Sovyetler’de yaymlanmis eserlerinin telif hakkinin

getirtilmesine aracilik etmesini istemistir. Istegi ancak 1964 Eyliil’iinde

Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 206.
' A.gk. 201.
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gerceklesmistir. “Sovyetlerden Merkez bankasi eliyle 9700 lira aldim, tahmin

edebilecegin gibi, girtlagima kadar olan bor¢lardan kurtuldum, hafifledim.”®

1.12 Bir Konu U¢ Eser: Roman, Film, Oyun

Orhan Kemal, ekonomik sikintinin yarattigi zorunluluktan 6tiirii cogu kez elindeki
konuyu degisik sekillerde degerlendirmek yoluna gitmistir. Eserleri arasinda
benzerlikler bulunmasinda ve elestirilere ugramasinda bu tutumunun da pay1 oldugu
diistintilebilir. Gergekten de yazar ayni konuyu olusan firsatlar dogrultusunda roman,

senaryo, hikaye, oyun ya da tefrika olarak kagida dokmekten kacinmamustir.

Orhan Kemal, Liitfi Akad ile senaryo calismasini, filme cekilmeyince, hemen
romana ¢evirmistir. Su¢lu, Vukuat Var, Bereketli Topraklar Uzerinde, Eskici ve
Ogullar gibi bir cok roman1 dnce gazetede tefrika edilmis sonra kitap olarak basilmis
bazen de oyun olarak tekrar kaleme alinmistir. Devlet Kusu, romani1 Orhan Kemal’in
bir konuyu ¢ok yonlii degerlendirmesinin bir diger 6rnegidir: Devlet Kusu 1958’de
basilmistir. Roman 1961 yilinda Memduh Un tarafindan Avare Mustafa adi ile
sinemaya uyarlamistir. Daha sonra, roman bir tiyatro oyununa; Orhan Kemal’in
sahnelenmis ilk oyunu olan Ispinozlar’a kaynak olmustur. Orhan Kemal Devlet Kusu
romanint oyun haline getirip Sehir Tiyarosu’na vermistir. “Nasrettin Hoca 'nin ‘ya
tutarsa’ dedigi gibi, gondermistim oyunu.”® Ancak Sehir Tiyatrosu’ndan bir cevap
alamamistir. “Kag¢ yil oldu onu oraya vereli, ben bile unuttum... Galatasaray’dan
Taksim’e ¢ikiyordum. Ug, bes filmciye ugramis, bes para alamamis, eli bos eve
dontiyordum. Bir de baktim bizim Zihni (Kiigiimen). Neyse, Zihni oyunu okumus.
Hogsuna gitmis. Bu sezon bizim oyunu oynamak ister. Iyi ama, biz tiyatrodan bir ses
¢tkmaywnca, oyunu bozmus senaryo yapmis, vermistik Yesilcam’a. ‘Avare Mustafa’ iyi
is yapmisti dogrusu. Memduh Un memnundu. Simdi bu oyunu sahneye koymak ayip

olmaz miydi?”**

“ A.gk.211.
83 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 340.
 A.g.k., 341.
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Eyliil 1964°de Ispinozlar’in provalari baslamistir. Orhan Kemal, hemen her giin
provalari seyretmeye Tepebasi Dram Tiyatrosu’na gitmistir. Bes yildir bekleyen oyun,

sonunda ekim ayinda halka sunulmustur.

“Ispinozlar’t gormeni ¢ok isterdim. O kadar giizel oynuyorlar ki. Basin yeni yeni
ilgileniyor, giizel yazilar ¢ikmad: degil. Ama ne olursa olsun oyun kendi reklamini
kendisi yapti. Biletler, birkag giinliigii birden tamamen satilmig. Salon dopdoluydu.
Insan tuzu olan bir seyin begenilmesine ¢ok seviniyor. Yasasin halk! Valla halk, fakir

fukara yani, ¢ok daha iyi anliyor.”®

Ispinozlar, bir ay Tepebas1 Tiatrosunda bir buguk ay kadar da Fatih Tiyatrosunda
kapal1 gise oynarken ansizin kaldirilmistir. Orhan Kemal bu beklenmedik duruma ¢ok
liziilmiistiir: * Islerimi bozan bir takim goriinmez eller faaliyete ge¢mis, oyunu afisten
indirmis. Oysa oyun Uskiidar, Kadikéy, Beyoglunda oynayabilir, iyi bir gise
yapabilirdi...” ® Orhan Kemal oyunu yayimlanmak iizere Yasar Nabi’ye vermis,

kitap 1965°te Varlik Yayinlar1 tarafindan basilmustir.

Ispinozlar’dan sonra Orhan Kemal, once Murtaza’yr sonra 72.Kogusu
oyunlagtirmistir. Bu oyunlar da daha sonraki yillarda basariyla sahnelenmigtir. Orhan
Kemal’in sahnelenmis oyunlari, Ispinozlar, 72. Kogus, Eskici Diikkami, Bekci
Murtaza ve Kardes Payrdir. Bunlar ayn1 zamanda Orhan Kemal’in roman ya da
hikaye olarak basilmis eserleridir. “...diyaloglarim wuygunlugu dolayisiyla bazi
dostlarim bana oyun yazmami ogiitlediler. Onu da yaptim. Biliyordum ki tiyatro
sadece diyalog degildir. Ve bir tiyatro eserinin paraya cevrilmesi uzun bir siireye
bagli. Oynarsa tabii. Oynayip hemen kaldirilmazsa tabii. Oysa ben al giiliim, ver

giiliim gecinmek zorundayim. Ver hikaye, al parani. Roman ver, al parant.” ®’

Stirekli olarak ge¢im sikintis1 ¢eken Orhan Kemal’in, sehnelenme gilivencesi

olmadigini bir bagka deyisle, hemen telif hakki getirmesinin s6z konusu olmadigini

% Fikret OTY AM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 213.
“ A.gk., 225.
7 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 383.
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bile bile oyun yazmay: siirdiirmesi, yazarin tiyatro sevgisiyle, tiyatroya verdigi

onemle agiklanabilir.

1.13  Yeni Ask; Bir Filiz Vardi

1965 yilinda, Bir Filiz Vardi roman1 basilmistir. Roman, 1960’larda Istanbul’un
bir kenar mahallesinde yasayan bir gen¢ kizin, Filiz’in yasam Oykiisiinii anlatir. Filiz
16 yasinda ortaokuldan ayrilmisg, ¢alismaya baslamistir. Calistigi yerlerde erkekler
tarafindan taciz edilen, para karsiliginda evlenme teklif edilen Filiz dokuma
fabrikasinda c¢alisan bir is¢iye gonliinii kaptirmistir. Sonunda is¢inin de kendisini

sevdigini 6grenecektir.

Ilk romanlarindan sonra kendinden ¢ok bahsetmeyen Orhan Kemal bu roman ile
otobiyografik romanlarina déniis yapmustir. Filiz (asil ad1 Ulkii), yazarm son agki
olmustur. Orhan Kemal Ulkii ile 1960 yilinda geng kizin calismakta oldugu Ihsan
Ozmanav’in kitabevinde tamismustir. Filiz 17 yasinda, zeki, alimli, ince bir kizdur.
Orhan Kemal bu tanigmadan sonra kitapevine daha sik gitmeye baglamistir. “...aksam,
sabah, aksam, derken oglenleri de eklendi. Elimde degil gitmemek. Onun ¢alistig
kitapevinin yakinlarindan gecmemek elimde degil.”®® Kisa bir siirede daha sik
goriismeye baslamuglardir. ilkin Orhan Kemal bu durumu adlandiramamis ve
glinligline sunlart not etmistir: “Onu seviyorum demeye utantyorum. O kadar ¢ocuk

ki. Beni bu kiza baglayan ne?”®

“Victor Hugo seksen yasindayken 14 yasinda bir kiz sevmig, Sait Faik kendinden
25 yas kiigiik geng bir kiza asik olmamis miydi?”’® diyerek kendini hakli ¢ikarmaya
caligmistir. Oysa Sait Faik geng bir kiza tutuldugunu soylediginde ‘ge¢ bu sevdadan’

diyerek onu ciddiye almamuistir.

% A.gk., 187.
% A.gk., 197.
" A.g.k., 188.
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Orhan Kemal’in Ulkii ile iligkisi giinden giine ilerlemis ve sonunda Orhan Kemal
Beyoglu'nda Alyon Sokak’ta Ulkiiyle birlikte bir ev tutmustur. Yillardir kocasia
destek olan ve Orhan Kemal’in romanlarindaki fedakar, ¢aliskan, ana¢ kadin tipinin
temsilcisi Nuriye Hanim bunu duyunca sarsilmig fakat bir siire sonra durumu sessizce
kabullenmistir. Orhan Kemal bu donemde Ozellikle de yakin dostlarinin agir
elestirilerine maruz kalmistir. Esinin, ailesinin durumu, arkadaslarinin elestirisi ve
gecim sikintis1 gibi nedenlerle Orhan Kemal Ulkii’den ayrilmak zorunda kalmustir.

Ulkii 1963 yilinda bir baskasiyla evlenmistir.

Orhan Kemal, Bir Filiz Vardi’y1 yazarken, romanin sinemacilar tarafindan ¢ok
begenilecegini diistinmiistiir. Gergekten de romanin konusu, Tiirk sinemasinda ¢okca
yapilan, melodram yonii agir basan ask filmlerine uygun bir konudur: Fakir ama giizel
bir kiz ¢alismak zorundadir. Isyerinin yashi patronu, kiza ilgi duyar ve tacizde
bulunur. Geng kiz kagar. Ama patron kizin arkasini birakmaz. Sonunda kizin karsisina
yakisikli bir delikanli ¢ikar ve kizi kurtarir. Aslinda Orhan Kemal romani
tasarladiginda kizin karsisina kendini yani yasl bir yazari ¢ikartmayr planlamistir.
“Hatta konuyu yeterince sulandirip; kizin nikahi kyilirken ben yavas¢a nikah
salonuna gelmis olurum. Kiz tam evet diyecegi sirada beni goriir ve kalemini atip

71
bana kosar.”

Arkadast Fikret Otyam’a yazdigi mektupta bunlar1 séyleyen Orhan
Kemal romam bu diislinceler dogrultusunda yazmamistir. Konunun bir kag¢ ufak
eklemeyle kolayca melodrama c¢evrilebileceginin bilincinde olan Orhan Kemal,
konuyu melodrama yer vermeden ustalikla kullanmistir. Bir Filiz Vard: fakir bir geng
kizin bireysel trajedisinin toplumdaki bozuk yapiyla icgice ele alindigi bir roman

olmustur.

Orhan Kemal, 1966 yilinda Murtazay1 oyun olarak tekrar kaleme almistir. Ayni
yil Issiz (Hikaye) , Evlerden Biri, Miifettisler Miifettisi kitap olarak yayinlanmistir.
Bir dergide Yesilcam Sokagi adiyla yaymlanmis olan eseri, Yalanct Diinya adiyla
kitap olarak ¢cikmistir. Orhan Kemal, bu romaninda yakindan tanima olanagi buldugu

Yesilcam sokaginin gergegini konu edinmistir. Yalanct Diinya, artist olmak isteyen

" Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 186.
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giizel Neriman’in basindan gecenleri anlatir. Bir kasabada yasayan Neriman,
kendisini reji asistan1 diye tanitan Biilent’le birlikte olur, kasabadan kagip Istanbul’a
gelir. Biilent onu terkedince, Neriman artist yapilacagi vaadiyle filmcilerin yatak
odalarinda dolagsmaktadir. Sonunda, kendini oldugu gibi kabul eden bir film

teknisyeniyle evlenir.

1.14 72. Kogus

Orhan Kemal, 72. Kogus oyununu 1966 yilinda tamamlamstir. “72. Kogus 'u
oynayacak bir babayigit”’’in ¢ikmasini beklemis ve dilegi kisa siirede gergeklesmistir.
Asaf Cigiltepe’nin yonettigi Ankara Sanat Tiyatrosu 1967 Ocaginda 72. Kogus u
oynamaya baglamistir. Orhan Kemal oyunun galasina gitmeyi ¢ok istemistir ancak o
donemde yazmakta oldugu bir senaryo vardir: “Gelemiyorum. Sebep, Memduh Un’iin
Yaprak Dékiimii filminin divaloglari. Onceden anlasmistik... Calismak zorundayim.”™
Fakat yine de yogun bir ¢aligma sonucunda senaryoyu kolaylamis ve Ankaraya
gitmistir. “Geliyorum....Senaryonun onemli bir kismini bitirdim. Devami acele

istenirse, alip oraya gelecegim. Ciinkii ay sonunda bitmis olmasi gerekiyor.””

ol

Resim 1.8. Nuriye Ogiitcii , Fikret Otyam
ve Orhan Kemal, 1967 Ankara.

2 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 276.
" Agk. 277.
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Orhan Kemal galaya son anda yetismistir. Oyun biiylik basar1 kazanmis seyirciden
bliyiik ilgi géormiistiir. Orhan Kemal ayni yil Arkadas Isliklart romaninm bitirerek
Cumbhuriyet’e vermis, Miifettisler Miifettisi romaninin ikinci cildine baslamis, Eskici
ve OQOgullari oyununu tamamlamistir. Bu donemde para sikintis1 hafiflemis,
oyunlarindan eline gegen para ile Basinkdy’de bir daire almistir. Boylece yillardir

siiren kira derdinden kurtulmustur.

1.15 Hastalik, Son Yolculuk

Orhan Kemal, 1967 yazinda esiyle denize girerken bir kriz ge¢irmistir. Denizden
doniince Babiali’ye gitmis ve orada bir kriz daha gelmistir. Arkadaslar1 onu hemen
doktora gotiirmiistiir. Doktor hastanede kalmasi gerektigi konusunda israr etse de
Orhan Kemal doktora ancak ertesi sabah hastaneye yatabilecegini soyleyip
kafasindaki isleri halletmek {iizere dogruca eve gitmistir. “..0 gece, surtiistii
uzandigim yerden oglum Kemali'ye, ¢ikmuis, ¢ikacak kitaplarimin listesini yazdirdim.

Bor¢larimi, alacaklarimi not ettirdim. Hastaneye gitmek var, ¢tkmak olmayabilirdi.”

Orhan Kemal hastanede iki hafta kaldiktan sonra taburcu olmustur. Hastalik onu
yipratmis, dokuz kilo vermistir. Doktorlar uzun siire dinlenmesi gerektigini
sOylemistir. Ama Orhan Kemal’in bdyle bir liiksii yoktur. Giinliigiine sunlart not
etmistir: ... Diistiim yine Istanbul sokaklarina agir aksak. Cebimde cesitli ilaglar. Hi¢
acele etmeden, sagi solu kollayarak yiiriiyorum. Sinirlenmemem, aslina bakarsan
daha birkag ay evde yatmam gerek...Su ara ne piyango ¢arpti, ne de totodan yiikliice
birseyler kazandim. Saghk kurallarina titizlikle uymak mutlularin harci...Onun igin
dinlenmemi kisa kesip, yollara diismek, kapilar ¢almak, merdivenler inip-¢ikmak

»” 74
zorundayim...

™ Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 460.
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Yazarmn Yalova Kaymakamu (eski adiyla Balina, Ispinozlar) adli oyunu, 1968
yilinda donemin Onemli tiyatrolarindan Ulvi Uraz Tiyatrosu’'nda sahnelenmeye

baslamistir.

Oyunun gala gecesinde, yogun sis yiiziinden Boyact Bayram’t canlandiracak
oyuncu tiyatroya gelemeyince, Ulvi Uraz ‘nasil olsa sen yazdin, bu isi sen yaparsin’
diyerek Boyaci Bayram roliinii Orhan Kemal’e vermistir. Orhan Kemal 6nce ayip olur
diye oynamak istememis ancak seyircileri daha fazla bekletmemek i¢in Boyaci

Bayram roliinde sahneye ¢ikmustir.

Resim 1.9. Orhan Kemal Boyaci
Bayram rolii i¢in hazirlanirken.

1968°de, Once Ekmek, Arkadas Isliklari, Sokaklardan Bir Kiz yayimlanmugtir.
Ankara Sanat Tiyatrosu’nda 372 kez temsil edilen 72. Kogus oyunu ile Orhan Kemal
“Y1lin En Basarili Oyun Yazar1” secilmistir.

Ne var ki Orhan Kemal’in saglik durumu iyi degildir. Bir yil 6nce kalp
rahatsizlifiyla baslayan hastaligina yenileri eklenmistir. 1968°de birka¢ ameliyat
gecirdikten sonra 1969°da yinelenen hastaligi nedeni ile bir ay kadar tekrar hastenede
yatmak zorunda kalmistir. Doktorlar genel olarak dinlenmesini ve kendisini

yormamasini tavsiye etmistir. Bu hastaliklar Orhan Kemal’in endiselenmesine sebep
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olmustur ¢iinkii daha yapacagi ¢cok seye vardir: “...sonra asil onemlisi Eskici Diikkani
diye bir oyun yazmistim, Murtaza’yr oyunlastirmistim. Onlari goremeden mi

olecektim?’”

Nisan 1969°da, Eskici ve Ogullari Ankara Sanat Tiyatrosunda Eskici Diikkani
adiyla sahnelenmistir. Once Ekmek, Sait Faik Hikaye Armaganmi kazanmis, yine

ayn1 yil Murtaza roman genisletilmis olarak tekrar basilmustir.

Orhan Kemal yillarca pasaport almak i¢in ugrasmis ama bir tiirlii alamamustir.
Sonunda Temmuz 1969°da pasaportunu almis ve Sovyet Yazarlar Birligi’nin davetlisi
olarak esiyle birlikte Moskova’ya gitmistir. Orada bir kanama gecirmis ve hastaneye
kaldirilmistir. Doktorlar en az bir kag ay kalip tedavi gormesi gerektigini kendisine bir

raporla bildirmelerine ragmen Orhan Kemal tedavisi bitmeden Istanbul’a dénmiistiir.

Ankara Sanat Tiyatrosu Ekim 1969°da ‘Orhan Kemal’e Sayg1 Haftas1’ diizenlemistir.
Ayni y1l Cumhuriyet gazetesinde Ug Kagitct tefrika edilmis ve Kotii Yol romani kitap
olarak yaymmlanmistir. Orhan Kemal, Sait Faik Hikaye Armaganini kazanan Once
Ekmek, adli hikaye kitabiyla bu kez de Tiirk Dil Kurumu’nun Hikaye Odiilii’nii
almistir. 1970 yilinin ilk aylarinda Orhan Kemal’in saglig1 diizelir gibi olmus 6yle ki
bir mektubunda arkadas1 Fikret Otyam’a sasilacak kadar iyi oldugunu yazmistir. Buna
ragmen Nisan 1970°de ciddi bir kriz daha gecirmistir.

Mayis 1970°te, Orhan Kemal esiyle birlikte Bulgaristan’a gitmistir. Babaannesinin
soyunun bulundugu yerleri gezerek notlar almistir. ‘93’ten Bu Yana’ adiyla ailesini
anlatan bir roman yazmay1 planlamaktadir. Fakat rahatsizlig1 orada da tekrarlamis,
gecirdigi kriz sonrasinda Sofya Hiikiimet hastanesine yatirilmistir. Onceleri, durumu

iyi gibi goriinse de, kisa bir siire sonra konusamaz olmustur.

O sirada esi Nuriye Hanim yanindadir. “Nasi/ i¢ten bakiyordu. Acrydi o bakislari.
Konusmak istiyor, konusamiyordu. O civil civil, yasam sevinci, ‘her seye ragmen

yvasama sevinci’ i¢inde olan Orhan miydi bu?”

" A.gk., 246.
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Orhan Kemal birseyler sdylemek istemis ama sdyleyememistir. Bunun {izerine
doktorlardan kalem kagit isteyip su son satirlar1 yazmistir:
“..Ese dosta selam...Inandigim dogrularin adami oldum, boyle yasadim, karinca
kararinca bu dogrularin savasini daha ¢ok sanatimda yapmaya ¢alistim, kursagima

hakkim olmayan bir tek kurus dahi girmemistir...”’® (1 Haziran 1970)

Orhan Kemal 2 Haziran giinii saat 21 15’te hayata gozlerini yummustur. Orhan
Kemal’in dliim haberinin Tiirkiye’ye ulagmasi iizerine, Necati Cumali ve yayinci
Oguz Akkan, cenazeye eslik etmek amaciyla Cumali’nin arabasiyla Sofya’ya
gitmislerdir. Sofya’da Bulgar Yazarlar Birliginin diizenledigi bir toérenin ardindan
Orhan Kemal’in cenazesi yola ¢ikarilmistir. Kapikule sinir kapisinda arkadaslari,
okurlar1 tarafindan karsilanan cenaze Once yazarin Basinkdydeki evine ardindan
Cagaloglu Gazeteciler Cemiyeti’ne getirilmis ve Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga

verilmistir.

" Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 477.
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2  ORHAN KEMAL ve SINEMA

21 Senaryo Yazmaya Baslamasi

Orhan Kemal, Istanbul’a geldikten hemen sonra 1950°li yillarda senaryo yazmaya
baslamistir. Anilarinda senaryo yazmaya basladigi donemi, soyle anlatmustir. “ Bir
giin arkadas (Macit Dogudan) bana ‘Neden senaryo yazmiyorsun?’ dedi. Senaryonun
cevrilecek filmlerin hikayesi oldugunu biliyordum. Ama o giine kadar ne ugragmistim,
ne de bir senaryonun nasil yazildigi iizerinde bir fikrim vardi. Yazilmis bir senaryo

bile gérmemistim”"’

Arkadasi, senaryo yazmanin zor bir is olmadigini sdylemis ve Orhan Kemal’e bu
isi anlatmaya koyulmustur. “Yamindan hi¢ ayirmadigi deri ¢antasint acip iginden
ctkardigr kagidi ortadan ikiye katlayp, boydan boya bir ¢izgi ¢ekti.: ‘Bu ¢izginin
soluna mizansenleri, sagina diyaloglari yazarsin.... sonra sekans...’ dedi” Orhan
Kemal ne mizansen ne de sekans hakinda bir bilgiye sahip degildir. Iste o giin bunlar

hakkinda ilk bilgileri edinmistir.

“Once sinemaya gidip sinema seyircisinin ilgisini cekecek bir konu se¢cmeliydim.
Ne denirse densin, konu sinema i¢in onemliymis. Ben de hikayeci, romanct olduguma
gore yerli sinemamizin istedigi konulart kolaylikla bulup treatment haline...” Orhan
Kemal bu kelimeyi de duymamustir. Arkadas1 “Treatment , yani konunun sinemaya
gore diizenlenmis hikayesi” diye acgiklamis ve treatmanin bildigimiz hikayeden farkli
oldugunu belirtmistir: “Sizin hikayeler ¢ogu zaman bir olayin igine paragiitle
inmigcesine, o ani tespit ediyor. Film hikayesi ise tichin metrelik bir filmi dolduracak

geniglikte, bir bag, bir orta, bir son ister.”

7 A.g.e., 350-352.
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Orhan Kemal, biitiin anlatilanlar1 dinledikten sonra somut bir 6érnekle senaryonun
nasil bir sey oldugunu pekistirmek istemis, “Yaninda senaryo i¢in hazirladigin film
hikayeleri var m1” diye sormustur. Bunun iizerine arkadasi, Orhan Kemal’e okumasi
icin bir ka¢ Ornek senaryo vermistir. Boylece Orhan Kemal’in senaryo yazarlig

baslamistir. Bu yeni gelismeyi Fikret Otyam’a mektubunda soyle anlatmaktadir:

“Bilhassa senaryo isine sevindim. Belki yillar yili ben kendi kendimi mahkum

etmigim. Yalniz bu, yani imzamla senaryo yazip satma isi, roman ve otekilerin yerini

bollukla tutabilir.> "

2.2 Orhan Kemal’in Senaryo Uzerine Kitabi

Orhan Kemal, 1950’lerden baglayarak yazmis oldugu senaryolardan kazandigi
birikimi bir kitaba aktarmak istemis ve 1963 yilinda ‘Senaryo Teknigi ve
Senaryoculugumuzla Ilgili Notlar” kitabim yazmistir. Kitabin girisinde, senaryo
yazmaya baslamasinda etkili olan arkadasi Macit Dogudan ile aralarinda gecen bir
konugma anlatilmistir. Bu konugmada arkadasinin Orhan Kemal’e bir senaryonun
nasil yazildigr konusunda verdigi bilgiler ve Tiirk sinemasinda bir senaryonun
satilabilmesi igin nasil olmasi gerektigiyle ilgili 6giitler yer almaktadir. Orhan Kemal
buradan yola ¢ikarak senaryonun nasil olmasi gerektigini vurgulamis, Tilirk sinemasi
iizerine disiincelerini aktarmistir: ‘Diinya’da bir film sanati oldugunu, bu sanatin

kurallart bulundugunu, Tiirkiye'de de bu kuralin degismeyecegini séyledim.””

Kitabin ilk boliimiinde, senaryoda konunun dnemi iizerinde durulmus, senaryonun
yazimi adim adim adim agiklanmistir. “Bir senaryo, senaryo haline gelinceye kadar

su yollardan gecer: 1-Siije, 2- Sinopsis, 3-Esel, 4-Treatment, 5-Senaryo™°

Bu kavramlar teorik olarak agiklanirken, Tiirk sinemasindaki uygulamalarla
karsilagtirma yapilmistir. Orhan Kemal, senaryonun edebiyattan farkini vurgulayarak,

siije icin sunlart yazmustir: “Siije, senaryosu yapilacak bir konunun sinemaya

78 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 79.
7 Orhan KEMAL, Senaryo Teknigi ve Senaryolar, 17
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uyabilecek bi¢cimde yazilan bes-alti sayfayr gegmemesi gereken anlatimlara verilen
isimdir.... Hikayelerden, romanlardan hemen hepsi bir siijeyi icerirler ama hi¢bir
zaman sinema yapmaya gore birer hazir, uygun siije degillerdir. Sinema icin siije
vazilirken, eski deyimiyle ‘Edebiyat yapmaya’ liizum yoktur. Tasvir, tahlil, i¢li sozler
gibi. Ama ben sahsen bizde bu kuralin hemen her zaman aksini gordiim. Film
hikayelerini, siijenin istedigi kurulukta degil, tam bir hikaye teknigiyle, hem de
hikayenin en bayagi, en ilkel halinin teknigiyle, film yapimcisimin aglama, ya da
giilme yoluyla begenisini saglamak esasina gore hazirlaniyordu. Maksat begendirmek,

satmak.”

Orhan Kemal’in sinema ve edebiyat iizerine yazdiklar1 bu konular iizerine
derinlemesine diislindiigiinii ortaya koymaktadir: “Degerli bir romanci, usta bir
hikayeci ya da biiyiik bir sair olmak senaristlik igin yetmeyebilir. Senaryo roman ve
hikayeden nasil ki ayridir, senarist de romanci ve hikayeciden ayri olacaktir. Iyi bir
senarist....her seyi sinema i¢in diistiniir. Olay ve manzaralara kamera denilen sinema
makinesinin goziiyle bakar.... hareket ve orijinal olaylar sinema olarak diigiiniilmeli,

sinema olarak goriilmeli ve tasarlanmalidir.”

Kitabin ikinci béliimiinde Metin Erksan’m Gecelerin Otesi (1960) filminin
senaryosu Ornek senaryo olarak ele alinmigtir. Ayrica Charles Chaplin’in Sahne

Isiklari (Limeligt,1952) filminin senaryosundan bir boliim verilmistir.

Kitabin sonuna plan, traveling gibi kavramlarin aciklandigimmi bir ek sozlik
konulmus ve bu kavramlarin Inglizce, Fransizca, Italyanca ve Almanca karsiliklar:

verilmistir.

0 Age., 21
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2.3 Senaryo Yazari Orhan Kemal

Nurer Ugurlu’nun, Orhan Kemal’in hayatin1 onun anilarina dayanarak anlattigi
Ikbal Kahvesi adli kitapta Orhan Kemal’in {i¢yiizden fazla senaryo yazdig: bilgisi
gecmektedir. “Filme alimmis romanlarim mi? Ugyiizii askin senaryodan sonra

beyazperdede.”

Bu bilgiyi, ne yazik ki, filmlerin kiinyesine bakarak dogrulamak miimkiin degil.
Ciinkii senaryosunu yazdigi filmlerin ¢ogunda, senarist olarak Orhan Kemal’in adi
gegmemektedir. Orhan Kemal’in komiinizm propagandast yapmaktan bes yil
hapishanede yatmis olmasi, adinin TKP ile anilmas1 kisacasi solcu olarak bilinmesi,
sanslirle zaten yeterince ugrasan sinemacilarin Orhan Kemal ismini kullanmaktan

kaginmalarinin sebebi olarak agiklanabilir.

Yazili kaynaklarda Orhan Kemal’in, sadece yedi filmde senarist olarak adi

gecmektedir. Bunlardan {i¢iinlin senaryosu Orhan Kemal’e aitken, diger dordii ortak

calismalardir:
Filmin Ad1 Yonetmen Diger Senaristler | Yapim Yih
Al Olii Var / Ipsala Cinayeti | L. Akad 0. Hangerlioglu 1953
Sevdaya Kosanlar Ihsan Tomag - 1959
Act Zeytin Nisan Hanger - 1961
Aska Kinim Var Semih Evin - 1962
Gurbet Kuslart H. Refig H. Refig 1964
Bu Sehrin Belalist Ertem Goreg B. Oran; T. Oren 1966
Yaprak Dokiimii Memduh Un H. Refig 1967

Orhan Kemal’in senarist olarak adinin gectigi ilk film, 1953 yilinda Liitfi Akad

tarafindan ¢ekilen Ala Olii Var filmidir: “ Orhan Kemal'le Rikaptar Sokagi 'nda
Ingiliz Kemal filminin ¢calismalar: sirasinda tamgsiyoruz. ...ayaginda haki pantolon,
sag elinin iki parmagi sigara sarisina bulanmus, ince goriiniisli biri. Mavi gozleri,

kumral hafif dalgali saglari, ince kesimli kumral byigi ile bana nedense 1880 °li
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villarin  kalem efendisini ammsatan haline birden isimiveriyorum. Sacit Bey
tamstirryor: ‘Orhan Kemal'. Cok seviniyorum. Baba Evi’'ni, Avare Yillar’t okumusum,
¢ok begenmigim, ama bunu ona soylemiyorum. Naci Duru’nun Yesilcam Sokagi 'ndaki
vazihanesinin arka odasinda, beraberce goézden geciriyoruz Hangerlioglu nun
Oykiistinii, ben diisiindiiklerimi séyliiyorum. Notlar altyor Orhan Kemal. Erte giin
bulusuyoruz, bana bir siirii malzeme getiriyor, agiklamalar yapiyor, bireyleri ele
alwor, insancil boyutlar getiriyor olaya, hemen hepsini begeniyorum. Bir hafta

stiriiyor bu ¢alisma...Olusturdugumuz kurgusal yapiyi eve gétiiriiyorum sonunda.”™

Orhan Kemal’in senaryolarint yazdigi diger filmlerde ise genelde, yonetmenin ya
da yapimcinin ismi senarist olarak gdsterilmistir. Ornegin, Tun¢ Basaran’in Murtaza
filminde senaryo yazari olarak Recep Ekicigil ge¢mektedir. Halbuki Tung
Bagaran’dan edinilen bilgiye gore aslinda senaryoyu Orhan Kemal yazmustir. Ustelik
bu senaryo, Orhan Kemal ile ilk senaryo ¢alismasi da degildir; yonetmenin ilk filmi
Hayat Kavgasi'nin (1964) senaryo yazari yine Orhan Kemal’dir. Halbuki filmin

jeneriginde senarist olarak filmin yapimcisi Recep Ekicigil gériinmektedir.

Orhan Kemal’in adi sadece senaryo c¢alismalarinda degil yazdigi film
hikayelerinde de jenerige yansimamistir. Liitfi Akad’in yonettigi Meyhanecinin Kizi
(1958) filminin hikayesi, Orhan Kemal’e aittir. Ancak Orhan Kemal adi sakincali
oldugundan yapimci bu adi kullanmak istememistir. Bu olayi, Liitfi Akad anilarinda

sOyle anlatmaktadir:

“ Yoakim Filmeridis, Orhan Kemal’den film yapilmak tizere hazirlanmis bir 6ykii
almis. Olduk¢a c¢aprasik bir yapisi var. Bir de film adi konmus; Meyhanecinin
Kizi...Oturup senaryosunu yaziyorum ama sanstire giden ornekte ne Orhan Kemal'in
ne de benim adimin konmasini istiyor Yoakim. Sasirarak nedenini soruyorum;
‘Boylesi daha giivenli, oyalanmadan  tasdikten ¢ikar’ diyor...Senaryo, yapim

yénetimini yapacak olan Asaf Tengiz’in adiyla gonderiliyor.”™

8! Liitfi AKAD, Isikla Karanhk Arasinda, 180.
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Orhan Kemal’in eserlerinden ii¢ uyarlama yapmis olan Memduh Un, Orhan
Kemal’in adindan kaginilmasinin sebeplerini soyle aciklamistir: “Bunda ii¢ tane
neden var: Bir tanesi sansiirce sakincali bir isim. O zamanki sansiirce Orhan
Kemal’in ismi sakincall bir isim. Bir de bazen vergi meselesi gibi bir sey soz konusu
oluyor, bundan dolayr ismin yazilmasini istemiyor. Bir de kendilerine gére bazi
nedenleri oluyor; ‘ben senaryocu degilim ben romanciyim benim ismimi yazamaymn’

diyebiliyor.”

Orhan Kemal Memduh Un’iin yonettigi Yaprak Dékiimii'niin senaryosunu
yazmigtir ve jenerikte de adi ge¢mektedir. Yonetmen, Orhan Kemal’e Yaprak
Dékiimii filminden 6nce, baska bir film i¢in diyalog yazdirmustir: “Daha once de bir

koy filminin konusmalarint yazdi ama hangi filmdi hatirlayamiyorum.”

Orhan Kemal’in oglu Isik Ogiit¢ii'niin yaptig1 arastirma sonucunda bulunan
Yoriik Ali Efe senaryosu Orhan Kemal’in bir diger senaryosudur. Ancak bu senaryo
sansiirden gecemedigi i¢in filme aliamamustir. ¥ Isik Ogiit¢ii Orhan Kemal’in
Senaryo Teknigi ve Senaryolar kitabinin 2003 yilindaki tekrar basimina bu

senaryonun tam metnini eklemistir.

Gortldugu iizere sozlii kaynaklardan elde edilen bilgiler Orhan Kemal’in yazili
kaynaklar disinda senaryolar1 oldugunu gdstermektedir. Ancak Tiirk sinemasinda en
fazla senaryo yazan senaristlerden Biilent Oran’in 700’i askin®, Safa Onal’in
ortalama 500% senaryo yazdigi gézoniinde bulundurulursa Orhan Kemal’in ii¢ yiiz
senaryo yazdigi bilgisinin dogru oldugu sdylenilemez. Yazili ve sozlii kaynaklara

gore Orhan Kemal’in senaryolar1 ve film hikayeleri:

2 A.g.e., 257.

%321 Nisan 2005 Memduh Un ile yapilan goriisme

%1 Aralik 2005 tarihinde Isik Ogiitgii ile yapilan goriisme.

% [brahim Tiirk, Senaryo Biilent Oran.

86 Milliyet Gazetesi, 08.05.2005. “Senaryolarimin sayisindan bahsediyorsak bu 375 sayist ¢ok havadadir.
Kiiltiir Bakanlhigi'min arsivi ne kadar saklamissa o kadarini bulabiliyorsunuz. Ben filme ¢ekilmis 375 senaryo
buldum. Fakat 60'dan fazla da belgeleyemedigim senaryo, 30 kadar da imzasiz yazdiklarim vardir”
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Senaryolar:

Filmin Ad1 Yonetmen Diger Senaristler | Yapim Yil
Alt Olii Var / Ipsala Cinayeti | L. Akad 0. Hangerlioglu 1953
Sevdaya Kosanlar Thsan Tomag - 1959
Aci Zeytin Nisan Hanger - 1961
Aska Kinim Var Semih Evin - 1962
Gurbet Kuslart H. Refig H. Refig 1964
Bu Sehrin Belalisi Ertem Goreg B. Oran; T. Oren 1966
Yaprak Dékiimii Memduh Un H. Refig 1967
Murtaza T. Basaran - 1965
Hayat Kavgasi T. Bagaran - 1964
Yoriik Ali Efe Filme ¢ekilmemis senaryo.

Film i¢cin yazilmis hikayeler:

Filmin Ad1 Yonetmen Senarist Yapim Yih
Meyhanecinin Kizi L. Akad L. Akad 1958
Ug Tekerlekli Bisiklet L. Akad, M. Un Vedat Tiirkali 1962

2.4 [dealist Cizgiden Ismarlama Senaryolara

Orhan Kemal, senaryo yazmaya ilk basladiginda, senaryo yazimina diger
eserlerine yaklastigi gibi idealist bir ¢izgide yaklagmistir. Yani imzasiyla giizel
senaryolar yazacaktir. Ancak yazdig1 senaryolarin yapimcilar tarafindan
begenilmemesi ve elinde kalmasi iizerine sadece kendi istekleri gercevesinde degil,
piyasanin isteklerini de gozoniinde bulundurarak senaryolar yazmaya baslamistir.
Burada sunu belirtmek gerek ki, bir yazarin okuyucuya ulagmasi i¢in kagit, kalem ve
yazilanlar1 basacak bir yayievi yeterlidir. Yazarin yazdiklar1 basilmayadabilir ama bu
yazart yazmaktan alikoymaz. Sinema i¢in durum olduk¢a farklidir. Sinema
oncelikle, bir ekip isidir, bir c¢ok kisinin emegi vardir ve film yapimi maliyetli bir
siiregtir. Bir filmin yapiminin gerektirdigi giderler ve harcanan emek dikkate
alindiginda ‘bir film ¢ekiyim elbet bir giin seyredilir’ denilemez. Bu nedenle ne yazik
ki, yonetmenler eserlerini olustururken yazarlar kadar O6zgiir olma sansina sahip

degildirler.
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“...uzun stire film senaryolari denedim. Biitiin ¢abam, gercek bir sanat eseri
ortaya koyabilmekti. Ne kadar sanata yatkin senaryo yazdimsa begenilmedi. O zaman
cevirdim igi ismarlamaciliga. Kendimi sevmedigim, istemedigim bir iste, bir daire

memuru sayarak degil mi? Béoyle arkadaslar yok mu? '

Orhan Kemal, ismarlama senaryolar yazmak zorunda kalmistir. Kendisinin de
belirttigi gibi, artik senaryo yazmayi yaratici bir siire¢ olarak gdrmemis, ‘daire
memurlugu’ gibi para getiren zorunlu, tekdiize bir is olarak yapmistir. Bu dénemde
bir ¢ok senaryo yazmis ve senaryolar geciminde onemli bir maddi kaynak olmustur:
“Biitiin bunlarin disinda sanat ¢abami kosteklemeden gegimimi senaryodan

saglamaya basladim.”

“Uzak ihtimalleri de kollamak lazim. Insan filmcilere sadece yalmz ham film
oldugu, senaryo isleri belirdigi zaman degil, boyle hi¢cbir maddi alavere olmadan da
gitmeli...yolumun tistii de, giriverdim. Miri muhterem gene bonolar, senetler filan
falanla mesgul. Ayakiistii soyle bir hos bes, o gitti, ben de Tiirkan hanimla kaldim. O

da édyle. Oturuyor. Is giic yok. Bir zaman cene yaristirdik sonra dondiim Babiali’ye.”
88

2.5 Orhan Kemal’in Tiirk Sinemast’na Bakisi

“Sanatimin amaci, insanlhigin, insanlik tarafindan, insanlik i¢in yonetilme ¢abasi adina sanat.”
Orhan Kemal

Orhan Kemal’e gore sanatin genel olarak islevi, herhangi bir olayr diipediiz
anlatip, seyircileri, okuyucular1 ya da dinleyicileri heyecandan heyecana siirtikleyip,

aglatmak ya da giildiirmek degildir.

87 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi , 351.
8 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplari, 68.
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Sanatin, toplumsal sorumlulugu vardir, dolayisi ile sanat¢i topluma karsi
sorumludur. Sadece eglendiren ya da aglatan eserler yapilmasinin topluma bir yarari
olmaz. Orhan Kemal’in temelde vurguladigi deger bu ilkedir. Aslinda, ‘sanatin halk
icin islevi ne olmalidir’ sorunsali yiizyillardir tartisilan bir konudur. Bir sanat eserinin
hi¢ kuskusuz halkin ilgisini ¢ekecek 6zellikleri icermesi gerekir, bu 6zellikler kimi
zaman eglendiren kimi zaman da aglatan yonde olabilir. Ancak bir sanat iiriiniiniin
bunun yaninda, insanlari daha iyi bir yasama yoneltecek, onlar1 bilinglendirecek
egitici, ogretici dgeler de igermesi gerekir. Onemli olan bu iki ucun dengesini
saglamaktir. Sanat ne salt eglenme araci ne de didaktik oneriler toplami olmalidir. Bu

ilkeler yedinci sanat sinema i¢in de gegerlidir.

Yukarida da belirtildigi gibi Orhan Kemal senaryolarini istek {izerine yazar.
Senaryolari, hikayelerinden ve romanlarindan farklidir. Yazar onceleri senaryolarinda
da edebiyatgt kimliginin gerektirdigi titizligi gostermeyi denemis ama yazdiklari
begenilmeyince isi 1smarlama yazima donmiistiir. Yazarin notlarindan o yillarda
cekilen  filmlerden genel olarak memnun olmadig1 anlagilmaktadir: “Sonra
sinemamiz, yerli filmlerin yiizde doksamndaki bayagi, hi¢cbirsey séylemeyen, mezarlik,
ezan ,sela...gébek havasi gibi, is unsuru, dort dortliik...0gelerinden uzak bir hava

89
tasimall.”

Ancak hemen belirtmek gerek ki Orhan Kemal, Tiirk sinemasina elestiriler
getirmekle beragber, bu elestiriler, o donemdeki sinema elestirmenlerinin Tiirk
sinemasini kiiciimseyen tutumundan ¢ok farklidir. Orhan Kemal’in elestirileri Avrupa
sinemas1 hayranligi kokenli bir yaklasimdan ¢ok uzaktir ve yazarin sanatta gercekeilik
ve toplumsal fayda inanisindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii onun i¢in sanat toplumsal

sorumluluk gerektirir ve her sanatg1 eserini sosyal kaygilarla olusturmalidir.

Bir giin Orhan Kemal’in bir arkadasi (Macit Dogudan) ¢antasindan bir tomar film
hikayesi ¢ikarip iglerinden birini okumasi i¢cin Orhan Kemal’e vermistir: “Oku

bakalim Orhan nasil bulacaksin”. Orhan Kemal film hikayesini hizlica okumustur.

% Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 354.
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Konuyu begenmemis hatta ¢ok kotii bulmustur. “Aman Allah ne kotii. Ne berbat, diye
diigiindiim.” Buna karsilik Macit Dogudan konunun yerli film i¢in tam bir is konusu
oldugunu soylemistir.

“- Nasil buldun Orhan?

- Bence ¢ok bayag bir konu.

- Belki. Ama, goreceksin bunu benden kapacaklar.

- Sasarim. Konu herseyden énce ¢ok beylik. Hayatta hemen, hemen hi¢ rastlanmamais

olmayacak seylerle dolu. Hayata uygun bir sey hemen hemen hi¢ yok.” *°

Hikayeyi satmak icin gittikleri yapimci, Orhan Kemal’in tersine, hikayeyi begenip
satin almistir. Burada vurgulamak istedigim, Orhan Kemal’in hikayede gergeklik
arayisidir. Hayata uygun bir sey olmamasi, onun hikayeyi begenmeyip basit olarak
nitelemesinin sebeplerinden biridir. Bir diger sebep de, sinemay1 bir sanat dali olarak
gormesidir. “Sinema bir sanat degil mi? Bir konunun fotografla en iyi, en giizel, en

kendine 6zgii yorumu...”

Orhan Kemal igin salt bir sanat anlayisit yoktur. Orhan Kemal sanat i¢in sanat
anlayisina karsidir. Sosyal endige ve sanat kaygisi birbirinden ayrilmaz bir biitlindiir.
Herseyden Once bir fikir adami1 olmasi gereken sanatci, sosyal endiselerini sanat

3

yoluyla belirten insandir:  ..demek oluyor ki pesin sosyal endise. Fakat bu sanatin

ikinci plana itilmesi demek degildir....bu ikisi birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir.”"

Tiirk sinemasi, 1950 yillarindan baslayarak artan bir ivme ile 1960’larda yillik
film sayisinimn ikiyiizlii rakamlara ulastig1 bir noktaya gelmistir.”> Tiirk sinemasinin
Altin Cag1 olarak adlandirilan bu donemde (1960-1975) filmlerde hem nitelik hem de
nicelik yoniinden bir artis olmustur. 1960°lar, seyircinin istekleri dogrultusunda film
yapiminin gergeklestigi bolge isletmeciligi sisteminin Tiirk sinemasinin iiretimini

belirledigi yillardir. Film yapimmin temeli yapimci-igletmeci-sinemact iiggenine

% Orhan KEMAL, Senaryo Teknigi, 15.

I Mustafa BAYDAR, Sanatcilarimiz Ne Diyorlar, 1960

2 Yillik Film Sayist: 1963:125, 1965:214, 1969:229, 1971:266 (Kaynak:Agah Ozgii¢, Tiirk Filmleri
Sozliigii I-11.)
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oturmus, sinema seyirci diginda baska bir destege ihtiyaci olmadan, yalmiz gise
basarisina, dolayisiyla seyircinin ilgisine bagli olarak ayakta kalmistir. Bolge
isletmeciligi sistemi sinema sektoriiniin ekonomik yapisini etkiledigi gibi sanatsal
niteligini de etkilemistir. Seyircinin isteklerinin esas alinarak film iiretiminin
gerceklesmesi Tiirk Sinemasi’ni seyirci yoniinden beslerken, bir takim olumsuz
etkileri de beraberinde getirmistir. Filmlerde seyircinin istekleri dogrultusunda benzer
temalarin islenmesi, ayn1 konularin ufak degisiklerle tekrar tekrar filme alinmasi bir
takim sablonlarin olugmasina neden olmustur. Bu tektiplesme 6zellikle de basrol
oyuncularinda goriiliir. Karakterler i1yi-kotii zengin-fakir gibi sadece olumlu veya
olumsuz yoénleri ile verilerek tek yonlii ¢izilmistir. Bu donemde c¢ekilen filmlerin,
oldukga yiiksek bir yilizdesini olusturan bu ‘benzer’ filmler, seyircinin bikmadan
seyretmesine karsilik sinema elestirmenlerinin ‘Yesilgam Sinemas1’ olarak adlandirip

kiigtimsedigi filmler olmustur.

Orhan Kemal bu yillarda, giinligiine su notlar1 almistir: “Sinemamizda, diinya
sinemactliginda ¢ok ustaca kullanilmis, eskitilmis, bizde ise bayagilastirilmis olan
dramatik, melodramatik kolay, ucuz hava olmamali. Dram unsurunu meydana getiren
hava varsa, ki elbetteki olacaktir, ‘olmaz boyle sey’ dedirtecek kertede olmamali.
Olaylarin akisi, gelismesi, ¢oziime dogru gidisi, davranislar hep hayatta oldugu gibi

verilmelidir.”

Ismarlama senaryolar yazarak Yesilcam filmlerine katkida bulunan ama roman,
hikaye yazarligi yoniiyle de iilkenin 6nde gelen edebiyatc¢ilari arasinda yer alan
Orhan Kemal, Tiirk sinemasi ile ilgili olarak nesnel ve rasyonel yorumlarda
bulunmustur. Hi¢bir zaman elestirmenlerin biiyiik ¢ogunlugu gibi Tiirk Sinemasi’nin

kurtulusu i¢in, Yesilcam’in 6lmesi gerektigi goriisiinii paylagsmamastir.

Aslinda Orhan Kemal’in Tiirk sinemasina yaklasimiyla kendisinin iginde
bulundugu durum arasinda biiyiik bir paralellik vardir. Orhan Kemal i1smarlama
senaryolar yazip kalemiyle para kazanirken, bir yandan da sanat degeri tasiyan

senaryolar yazmak istemektedir. Orhan Kemal varligin siirdiirebilmek, yasayabilmek
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icin kalemini sadece sanat icin kullanmamis ama sadece ticari amagla da
kullanmamustir. Sanatin1 devam ettirebilmek i¢in bu ikisini birlikte, ama ne sanatindan
odiin vererek ne de isi salt paraya dokerek, gergeklestirmistir. Sanatsal nitelik tasiyan
eserlerin ortaya ¢ikmasi i¢in ticari eserlerin varligi kaginilmazdir ¢linkii bu iki olgu

birbirini besleyen bir sistemin pargalaridir.

Tirk Sinemasi’nin nitelikli eserlerini vermesi i¢in de Oncelikle film yapiminin
devam ettigi bir sektoriin varligir gerekliydi. Eger ticari filmler yapilmamis olsaydi;
isleyen bir sektor olugsmayacakti. Bu filmler sayesinde Tiirk Sinemasi sektor olarak

giiclendi ve bu isleyen ¢ark i¢inde nitelikli filmler de yapilabildi.

Metin Erksan’in Suclular Aramizda, Susuz Yaz, Act Hayat, Gecelerin Otesi,
Sevmek Zamani, Kuyu, Liitfi Akad’in Ug Tekerlekli Bisiklet, Kizilirmak Karakoyun,
Hudutlarin Kanunu, Atf Yilmaz’in Muradin Tiirkiisii, Ah Giizel Istanbul, Halit
Refig’in Sehirdeki Yabanci, Gurbet Kuslari, Haremde Dort Kadin, Bir Tiirk’e
Goniil Verdim filmleri, ticari filmlerin yogun olarak iretildigi donemde yapilan ve
Tiirk sinemasinin sadece nicelik degil nitelik yoniinden de basarili oldugunu gosteren
filmlerdir. Ayrica bu yillarda Duygu Sagiroglu Bitmeyen Yol, Ertem Goreg
Karanlikta Uyananlar, Otobiis Yolcular: gibi insanlarin haklarini aradigi, ig¢i-igveren
iliskileri sendika gibi kavramlarin 6ne ¢iktig1 filmler ¢ekmistir. Biitiin bu nitelikli
filmlerin yapimina imkan saglayan sektorel yapiyi, o donemde seyircinin istekleri

dogrultusunda yapilmis olan Tiirk filmleri olusturmustur.

Orhan Kemal’in notlarindan da goriildiigii gibi onun sinemada aradigi sey
gercekeiliktir.  Gergekeilik yani belli kaliplarin  6tesinde, bayagi bir anlatima
diismeden hayati oldugu gibi iyisiyle kotiisiiyle, tim renkleriyle vermek. Orhan
Kemal bu anlayis dogrultusunda yapilmis olan filmleri begenir: “Yok mu béyle film
yapan rejisérler? Var. Iste Liitfii Akad'in Beyaz Mendil’i, Memduh Un’iin Ug
Arkadas’1, Metin Erksan’in Gecelerin Otesi. Sonra Atif Yilmaz in son filmi... Bunlar

c e e c 7. e e 93
isini bilen, meseleyi bir agidan yorumlayan rejisorler.”

% Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 355.
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Y1l 1960, Orhan Kemal Cibali’de bir yazlik sinemada Metin Ersan’in Gecelerin
Otesi filmini seyretmis ve filmi cok begenmistir. “Metin’i goriirsem yanaklarindan

oplip kutlayacagim. Bravo oglana. Ne giizel bir yogunluk var. Ne saglam bir yorum

var. Tam dért dortliik bir Tirk filmi.”*

Orhan Kemal’in bu filmi begenmesinin sebepleri filmin genel olarak toplumsal
sorumluluk tasimasi, topluma ayna tutmasidir. Film, ayn1 mahallede yasayan 7 gencin
Oykiisiinii anlatmaktadir. Birbirlerinden farkli yasanti ve ideallerin iginde olan bu
genglerin tek ortak yani, parasizliktir. Onlara mutluluk getirecegine inandiklari paraya
sahip olmak i¢in soygun yapmaya baslarlar. “Ne demek istiyor Metin? Soygun, talan,
cinayet... Insanlari, diinyanin hicbir yerinde kesin kurtulusa gétiirmez. Bu zavalli
insanlar, yurdumuzda yagayan bu zavalll insalar bireysel mutluluga ulasabilmek icin
su yollardan faydalamyorlar. Ama bu yolun sonu yoktur. Oliimdiir. Bu yollar
insanlarimizi kisa siire icin ulagmak istedikleri yere ulastirsa bile, bu yol kesin bir

kurtulus yolu olamaz.”

Konu tamamen toplumsaldir. Ciinkii daha mutlu bir yasantiya ulasmak isteyen
genglerin bu mutluluga hangi yollardan ulastiklarin1 gosterirken, bu yola hangi

I3

nedenlerle, hangi itici gereklerle itildiklerini de vermektedir. “... Bugiin toplumumuzda
olmakta olanlar: ni¢in, neden oluslariyla birlikte veriyor. Nasil olmast gerektigini
heniiz hi¢hir filmimiz vermis degil. Yalniz filmimiz mi? Hikayemiz, romanimiz da tam
anlamiyla verebilmis degil. Ama Tiirk sanati; roman, hikaye, sinema, resim, miizik,

96
yontu, bu sorularin cevabini vermek zorundadur...”

Sinema elestirmenlerinin biiylik ¢ogunlugu, Tiirk sinemasii bati sinemasi ile
kargilastirmis ve haksiz yergilerde bulunmustur. Resim, miizik, edebiyat gibi diger
sanat dallarinda bu karsilastirmaya yer verilmezken, sinemaya fazla acimazsiz

yaklagilmistir. Diger sanat dallariyla ilgili kat1 elestirilerin yapilmamasinin sebebi bu

" A.g.e., 355.
% A.g.e., 356.
% A.g.e., 356.
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sanatlardaki (6zellikle de plastik sanatlardaki) gelisimin zaten bati dogrultusunda
olmasidir. Her sanatin gelisim siirecinde destege, Ozellikle de aydin kesimin
destegine, ihtiyaci vardir. Fakat Tiirk sinemasi aydin kesimden hi¢bir zaman bu
destegi alamamustir. Orhan Kemal ‘sinemanin toplumsal olaylar1 yeterince
yansitmadigi, gergeklikten uzak oldugu’nu sdylerken bu elestiriyi “Yalniz filmimiz
mi? Hikayemiz, romanmimiz da tam anlamiyla verebilmis degil.””®’ diyerek bu sorgulari

edebiyata da yoneltmis, Tiirk sinemasini giinah kegisi olarak gérmemistir.

Tiirk sinemasinda toplumsal konularin islenmemesi daha dogrusu islenememesi
yapimcilarin, yonetmenlerin tercihinden 6te bir zorunluluktan kaynaklanmaktadir. Bu,

filmin ¢ekilebilmesi i¢in denetimden gec¢ip onay almak zorunlulugudur.

Diinya genelinde sansiir genellikle ii¢ temel alanda uygulanmistir. Bunlar;
cinsellik, siddet ve siyasi diisiincedir. Cinsellik ve siddetle ilgili sansiirler halkin ve
toplumun degerlerini korumaya yonelik uygulamalar olurken, siyasi diisiincelerle
ilgili sansiirler devletin ve devlet kurumlarinin biitiinliglinii korumaya yonelik
uygulamalar olmustur. Ancak kendi politik kiiltiiriine giiven duyan ve bu anlamda
giiclii olan bir devlet kendi egemenligini tehlike altinda gérmediginden cesitli siyasi
diisiincelere karsi sansiircii bir yaklasim izlemeyecektir. Ornegin, giiniimiizde,
Ingiltere, Almanya ve Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkeler (bir takim sansiir
uygulamalar1 hala var olsa da) film sansiir uygulamasini anayasa ile tamamen

yasaklamiglardir.

Tiirk Sinemasinda uzun yillar etkili olan ‘Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Kontroliine dair Nizamname’, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunundaki® bir
maddeye dayanilarak hazirlanmis ve 1939 yilinda uygulanmaya baglamistir. Bu
denetim, filmlerin ve senaryolarin ¢ogu zaman rasyonel olmayan sebeplerle sakincali
bulundugu, kuralsiz bir sansiir uygulamasidir. Tiirk sinemas1 en liretken déoneminde
sansiir baskisiyla ugrasmak zorunda kalmistir. Sinemada hem senaryo, hem de filmin

denetime tabi tutuldugu, bu denli yogun bir sansiir uygulanirken, basina boyle bir

7 A.g.e., 356.
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denetim; sansiir uygulanmamigstir. Daha dogrusu sinemaya uygulanan sansiir film
yapimini kisitlayict yonde olmustur: “Bugiin yurdumuzda yayimlanmis bir¢ok roman,
hikaye, tiyatro oyunu sinemamiz i¢in konu olmak bakimindan hemen hemen yasaktir.
Kitap¢ilarda satilan 6yle romanlar vardir ki filme c¢evirmeye kalksaniz c¢esitli
yvasaklarla karsilasirsiniz. Bu yasaklarin nedenlerini inceleyince goriirsiiniiz ki, o
romanin, o hikayenin konusu toplumsaldwr. Yani, yurdumuzda c¢esitli geriligin
nedenlerini ortaya koyan seylerdir. Bundan Tiirk filmciliginin toplum sorunlariyla
ugrasmasi istenmiiyor sonucu ¢ikar. Oyledir de. Tiirk sinema adamlar bugiin ¢ok az

toplumsal konuyu biiyiik cesaret, ¢ok biiyiik rizikolarla ele alabiliyorlar.””

Orhan Kemal, romanlarinda toplumsal sorunlari ele almig olmasma karsilik
senaryolar1 i¢in ayni durum gecerli degildir. Ayn1 sekilde romanlarindaki gergeklik
olgusu da senaryolarinda pek goriilmez. Yazar Orhan Kemal sansiir baskis1 olmadan
istedigi konuyu istedigi bicimde ele alip Ozgiin eserler verebilmektedir. Ancak
sinemada uygulanan sansiir buna olanak vermez. Bu durum sadece Orhan Kemal i¢in

degil o donemde senaryo yazan bir¢ok yazar i¢in de gegerlidir.

“Toplumca sorunlarumizi, geriligimizin nedenlerini agiklayacak konulara el
stiremiyoruz. Stirsek biliyoruz ki sansiir tepemizdedir. Tiirk filmciliginin geri hatta
giiliing kalmasinin vebali yalniz yapimcinin boynunda degildir. Bence bu vebalin en

e e - 9
biiyiigii sansiiriin boynundadir.”

Kitaplar1 basilip, romanlar1 gazetelerde tefrika edilirken Orhan Kemal’in yazdig:
bir¢ok senaryoda, ya yapimcinin, ya yonetmenin adi, ya da takma bir ad geger. Ciinkii
ad1 solcuya komiiniste ¢ikan bir kisinin yazdigi senaryo, filmin denetimden

gegmesinde sorun ¢ikarmaktadir.

Orhan Kemal’e gore sanatcinin gorevi toplumu daha iyiye gotiirecek yonde

calismak, eserlerini bu amagta vermektir. Yani ne sanat i¢in sanat, ne de kendisi i¢in

* 2559 sayili bu kanunda film denetimiyle ilgili bir madde yer almis. 1934 yilinda yiiriirliige girmistir.
% Orhan KEMAL, Senaryo Teknigi ve Senaryolar, 19.
% A.g.e., 20.
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sanat; sadece toplum i¢in sanat. Sanatci toplumda gordigii diizensizlgi saptamali ve
buna sadece tanik olmayip bu aksakliklar1 diizeltecek, insanlar1 mutluluga eristirecek
yonde careler bulmalidir. Sanat¢1 ve toplum tipki doktor ve hastasi gibidir. Sanatci

once hastaligin ne oldugunu anlamali sonra da tedaviye gecmelidir.

“Bir bilim adami bir diigiiniirden baska bir sey olmayan sanat¢i, i¢inde yasadigi
toplum tizerine kafa patlatmis bir insandwr. Toplumun daha iyi olmast igin séyleyecek
sozii vardir. Romanci, hikayeci kalemiyle yapryor bu isi. Ressam boyalarla. Miizisyen
seslerle. Heykelci yontusuyla. Sinemact bir¢ok sanat kollarinin yardimiyla, nigin daha
genis yapmasin? Tiirk Sinemast toplumsal inceleme, elestirme gorevini yapmalidir.

Bir filmci de yurtseverdir. Onun yurtseverliginden siiphe edilmemelidir.”""

Bu donemde sinemacilar sansiire takilmamak i¢in bazi yontemler gelistirmistir.
Sansiire takma adla senaryolar gondermek sansiirden korunmanin bir yolu olmustur.
Bir diger yontem; denetime farkli senaryo gondermek ve onay alindiktan sonra filmi
asil senaryoya gore cekmektir. Film denetime gonderilirken, sansiire takilabilecegi
bilinen boliimlerin ¢ikarilip, denetimden gectikten sonra bu kisimlarin filme eklenerek
gosterime sokulmasi da bir bagka yontem olmustur. Tung Basaran sansiirle nasil basa

ciktiklarini sdyle anlatmaktadir:

“Senaryoyu biz sansiir heyetinin istedigi gibi yazip yollardik. Simdi bir senaryo
vazarsiniz bir de sanstir senaryosu denen sey yazarsiniz. Ve yahut da sansiir heyetine
filmi gosterirken, artik makinist o kadar bu isin erbabi olmustu ki, filmi seyreder
daha evvelden, kesilecek yerleri tespit eder, onlari keser raflara koyar, sansiir
heyetine oyle seyrettirirdi. Onlar da bakarlar ‘ha aferim, iyi olmus’ derler sonra o
giin ¢ikartilan yerler tekrar takilirdi. Yani devlet baskisini boyle sahtekarlikla

azaltyor, biz de onlari boyle kandiryorduk™"!

Filmin baz1 boéliimleri i¢in boyle yontemler uygulanip sansiirden kagilabilmistir
ama su da bir gercektir ki bu yontem ancak genel konusu itibariyle zaten sansiire ters

diismeyen filmler icin gegerli olabilmistir.

19 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, Orgiin Yaynevi, 2002
19110 Mart 2005 tarihinde Tung Basaran ile yapilan goriisme.
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Tirk Sinemasi, sansiire ragmen birgok nitelikli {iriin vermistir. Sansiiriin
kisitlayict bir uygulama oldugu gergektir. Fakat ticari yonli agir basan filmlerin
yapilmasinin tek gerekcesi olarak sansiir gosterilemez. Onceden de belirttigim gibi,
ticari filmler her zaman sektérii besleyen bir kaynak olmalidir. Onemli olan nicelik ve
niteligin dengede tutulmasidir. Sansiiriin en olumsuz etkisi, sinemacilar1 otosansiire
yonlendirmesi, diisiincelerini kisitlamasi, 6zgiin eserler vermelerini tdrpiilemesi
olmustur. Romanlarinda higbir kisitlamaya gitmeden 6zgiir diislinerek eserler veren
Orhan Kemal’in senaryo caligmalarinda donemin genel c¢izgisinde eserler vermis

olmasinda otosansiiriin etkisi oldugu goriilmektedir.
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3 ORHAN KEMAL’in SINEMAYA UYARLANMIS
ESERLERI *

3.1 Suclu

Filmin Adi: Suclu Vapim yili :1960

€serin adi: Suclu Vayin Vili: 1957

Vénetmen At Vibmaz

Senaryo Viemaz Guney, Atif Vibmaz

Oyuncular Turgut Ozatay, Sikran Sabuncu, Atila €ngin
Osman Alyanak, Hialya Senay

Goruntiu Yonetmeni/ Kamera Mike Rafaelyan

Vapima €rman Film

Orhan Kemal’in bir ¢ocugun suglu damgasi yemesine neden olan toplumsal
gercekleri ¢arpict bir bicimde ele aldigi Su¢lu romani, ilkin 1956 yilinda Vatan
Gazetesi’nde tefrika edilmistir. Sug¢lu gazetede tefrika edilirken, Abdiilbaki
Golpinarli’dan fabrika is¢isine kadar uzanan genis bir okuyucu kitlesine hitap etmistir.
Abdiilbaki Golpmarli ‘Orhan Kemal’in Onemi’ adli yazisinda sunlar1 yazmustir:
“Suclu’yu gazete tefrika ederken takip ediyordum... Her giin ertesi giinii bekleyerek
okuyordum. Roman stirdiikce Cevdet’e baglandim. Fakat merak ediyordum; bu ¢ocuk
ne olacak? Nihayet bir giin yokusun basinda rastladim Orhan’a; o séze baslamadan
ben sordum: Cevdet ne olacak? Ne yapacaksin o i¢li, tertemiz ¢cocugu? Olmaz dedim,
oyle bir ¢ocugu hapiste birakamazsin, buna hakkin yok.

Sonra Orhan Kemal bana anlatti: benden ayrilinca gazeteye gitmis. Gazetede bir
iscinin kendisini bekledigini soylemigler. Is¢i Orhan Kemal’e ‘Cevdet ne olacak? Onu
merak ediyorum,; ¢oluk ¢ocuk hepimiz meraktan kivraniyoruz.’ diye sormus. * Olmaz

agabey, o ¢cocugu hapiste birakma yazik olur’ demis.”

Orhan Kemal bu olay1 syle degerlendirmistir: “Kendi sahasindan tasmayan, bilgi

alemine dalmig birisi” ve bir isci. Ikisinin de istegi aym ve ikisi de beni okuyorlar,

" Bkz. Ekl1.
" Abdiilbaki Gdlpinarli
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Cevdet’in ne olacagini anlamak i¢in beni ariyorlar...Bu bir mutluluktur benim i¢in ve

Cevdet icin.” "

Suclu, gazetede tefrika edilmesi bitince 1957 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan
kitap olarak yayimlanmistir. Su¢lu romani, Tiirk edebiyatinda ¢ok sik ele alinmayan
cocuk ve su¢ temasmi islemesinden dolayr elestirmenler tarafindan Ovgiiyle
karsilanmistir: “...Bu ¢ok onemli sorunu genis ¢evrelere duyurmakta edebi eserlerin,
romanlarin biiyiik etkileri olmugstur. Cocuk su¢lularin acikly diinyalarini, bilgisizlik ve
tedbirsizligimiz yiiziinden bunlarin ne kadar ¢abuk ¢ogaldiklarini géstermeye ¢alisan

bu romanin sanat amacindan baska, faydali olmaya ¢alistigi goze carpiyor.” '

Suclu romani, Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanan ilk yapitidir. Atif Yilmaz
1958 yilinda, Su¢lu romanini sinemaya uyarlamak istemistir. Ancak Suglu’nun
senaryosu sansiir kurulunca geri ¢evrilmistir. Gerekge olarak da ‘sola egilimli’ oldugu
One siirlilmiistiir. Neyse ki, sonra senaryo kuruldan ge¢mis ve Atif Yilmaz 1960
yilinda Su¢lu romanini ayni adla filme almigtir. Filmin senaryosunu Atif Yilmaz,
Yilmaz Giiney ile birlikte yazmistir. Filmde 6gretmen karakterinin zaman zaman, o
donemin filmlerinde rastlanmayan yogunlukta toplumsal elestiri yapmasinda, biiyiik
bir olasilikla senaryo yazarlarindan Yilmaz Giiney’in katkisinin agir bastigi
diisiiniilebilir. Filmde cocuk kahraman Cevdet roliinde Atilla Engin yer almus,
Cevdet’in arkadast Cevriye’yi Hiilya Demirtay, babasini Osman Alyanak

canlandirmistir.

Suclu, sorunlu bir aileye sahip olan Cevdet’in ailesinin sevgisizligi, toplumun
ilgisizligi sonucu distiigii kotli durumu ve bu durumdan yine toplum sayesinde
kurtulusunu konu edinir. Filmde, romanin temasina bagli kalinmakla birlikte olay
akisinda baz1 degisiklikler yapilmigtir. Ancak yapilan degisiklikler romanin verdigi
mesaja ters diismemekte hatta bu mesaji pekistirmektedir: Kisilerin i¢inde bulundugu
durumun sorumlusu toplumdur ve toplumun bozdugu diinyay1 yine toplum

diizeltecektir.

12 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 434.
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Cevdet’in babasi Thsan Bey, karis liince geng bir kadinla evlenmistir. Thsan Bey
yeni karis1 Sehnaz’in etkisiyle Cevdet’i okuldan almigtir. Cevdet artik evin gegimine

katkida bulunmak i¢in isportacilik yapmaktadir.

Film, Cevdet’in Eminénii’nde isportasiyla dolastigi sahneyle baslar. Cevdet
isportasindaki balon, jilet, kalem gibi ucuz mallar1 satmaya ¢aligmaktadir. Anneleri
babalariyla dolasan mutlu ¢ocuklara Cevdet’in 6zenerek baktig1, yiiziinde mutsuz bir
ifadeyle ‘Bebelere balon, besi bir kurus’ diye bagirdigi, Eminoni kalabaliginda bir
saga bir sola dolandig1 sahne ile Cevdet’in mutsuzlugu, yalmizligi vurgulanmis;
romanda uzun uzadiya anlatilan Cevdet karakteri filmin basinda basarili bir bicimde

verilmistir.

Annesinin dlmesiyle birlikte Cevdet’in hayati tamamiyle degisir. Cevdet hem
babasini elinden alan hem de okulu yarim birakmasina neden olan Sehnaz’1i hig
sevmez. Sehnaz yirmi yaslarinda giizel bir kadindir. Thsan Bey’le evli olmasima
ragmen geng bir kocanin hayali i¢indedir. Ihsan Bey ise karisin1 ¢ok sevmekte, her

istegini yerine getirmektedir.

Cevdet, isportacilik yaptig1 i¢in okul arkadaslarini kaybeder, mahalleli ¢ocuklar
tarafindan dislanir. Cevdet’in okuldan ayrilmasiyla eski arkadaslar1 ile arasinda bir
statli farki olusur. Cocuklar Cevdet’i oyunlarina almak istemezler, onunla alay ederler.
Cevdet’in alay konusu olmasina neden olan bir diger durum babasidir. Thsan Bey yeni
karisint mutlu etmek i¢in her istegini yerine getirir; ev islerine yardim eder, sofra
hazirlar, yemek yapar. Mahalle sakinleri tarafindan dedikodusu yapilan bu durum,
cocuklar arasinda da Cevdet’in acimasizca alay konusu olmasina neden olur. Aslinda
babasinin Sehnaz karsisinda pasif kalmasi, onun her isteg§ine boyun egmesi Cevdet’in
agirina gitmekte, Cevdet babasina kars1 6fke duymaktadir. Cevdet, her ne kadar igten

ice babasina kizsa da, cocuklara karsi babasini savunur.

19 Tahir ALANGU, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman, 385.
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Hem romanda hem de filmde yetiskinlerin hayata bakisinin, olaylar karsisinda
verdikleri tepkilerin ¢ocuklarin diinyasina yansimasi iizerinde durulmustur.
Mahalledekilerin, Thsan Bey’le dalga gegmesinin bir uzantis1 olarak cocuklar da

Cevdet’le alay ederler.

Resim 3.1. Suglu (Yon: Atif Yilmaz)

Bu arada Sehnaz ile mahalledeki geng, yakisikli sofér Adem arasinda yakinlagma
olur. Yash annesiyle birlikte yasayan Adem’in en biiyiik arzusu bir araba alip, el
kapisinda ¢alismaktan kurtulmaktir. Adem, bir fabrikanin muhasebe boliimiinde para
teslimati isinde ¢alisan Thsan Bey’i bir firsat olarak goriir. Annesiyle birlikte sik sik
aksam Ihsan Bey’lere gelip gitmeye baslar. Aksamlari i¢ki sofras1 kurulur, yash fhsan
Bey sizinca, Adem ve Sehnaz yatak odasimma gegerler. Cevdet bir gece Adem ve
Sehnaz’in samimiyetine tanik olur. Ertesi giin Sehnaz’t ‘Herseyi gordiim, babama

sOyleyecegim’ diye tehdit etse de babasina higbir seyden s6z etmez.

Mahalledeki ¢ocuklardan Erol, bir duvara hsan Bey’in resmini yapip altina
‘boynuzlu’ yazar. Cevdet bu resmi goriince Erol ile kavgaya tutusur. Bu sirada
cocuklar Erol’un babasina kavgayi haber verir. Erol’un babasi, ‘benim oglum iyi
terbiye alds, iistelik okula devam ediyor...” diyerek ogluna arka gikarken, Thsan Bey
oglunu suclar, Cevdet’i dovmeye baglar. Cevdet kavganin sebebini sdylemek istemez,

Erol ise ‘Onlimiize ¢ikt1, sonra kiifretti’ diye yalan sdyler.
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Erol ve Cevdet arasindaki kavga, iki cocugun siif farkini ortaya koyan bir olaydir.
Erol’un babasi dis¢idir ve mahallede saygin bir yere sahiptir. Erol daha olayin
basindan sugsuz kabul edilir, Erol’un babas1 ‘benim oglum terbiyeli ¢ocuktur diyerek’
olay1 sorgulamaya bile gerek duymaz. Isportacilik yapan, okula gitmeyen fakir bir

aileden gelen Cevdet ise toplumun goziinde potansiyel sucludur.

Romanda ¢izilen i¢ine kapanik, sessiz Cevdet karakteri, filme aynen aktarilmigtir.
Romanda Cevdet’in sessiz kaldigi zamanlarda diisiinceleri anlatilirken filmde bu
diisiincelere yer verilmemistir: “Cevdetin de burnu kaniyordu ama aldirdigi yoktu.
Erol’un ‘Kayhan’la gidiyorduk, Cevdet oniimiize ¢ikti kiifretti. Sonra da kafa atti’
diye yalan soyledigini isitmisti ama diizeltmeye liizum gérmiiyordu. ‘Babamin
boynuzlu resmini ¢izdiler, onun icin kavga ettim!’ diyecek degildi ya. Oldiirseler
demezdi bunu. Isterse ipe ¢eksinler/”'® Ancak filmin biitiiniinde yaratilan Cevdet
karakterinden, Cevdet’in suskunlugunun sebebi anlasilmaktadir. Cevdet kavganin

sebebini sOylemez ¢linkii babasini kii¢iik diisiirmeyecek kadar gururlu bir ¢ocuktur.

Mahalleli, Thsan Bey’i Cevdet’le ilgilenmemekle suglar. Gergekten de Thsan Bey
Cevdet’le hi¢ ilgilenmez. Thsan Bey’in Cevdet’le tek iliskisi karisinin sikayetleri
dogrultusunda Cevdet’e kizmasidir. Kavga, ihsan Bey’in mahallede kendisiyle ilgili
konusulanlar1 6grenmesine de yol acar: ‘Sabahlara kadar isretten vakit bulamiyor ki
cocugunu terbiye etsin...Sen ne ogluna, ne de karisina sahip olamayan bir
zavallisin...” Fakat Thsan Bey karisiyla ilgili sdylenenlere inanmaz, bunlari ¢irkin bir

iftira olarak goriir.

Erol’un babasinin gikayette bulunmasi tizerine Cevdet ve babasi karakola ¢agrilir.
Cevdet, kavganin sebebini agiklamamakta direnince, komiser Cevdet’in nezarette
kalmasina karar verir. Cevdet karakolda kendisi gibi goz altina alinmis bir kizla
tanisir: Cevriye. Cevriye Cevdet’ten bir kag yas kiiciik, sokaklarda oynayarak geginen

bir ¢ingene kizidir. Karakolda bulunma nedeni ise muz ¢almig olmasidir.

104 Orhan KEMAL, Suclu, 137.
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Cevdet’in nezarethanede oldugunu duyan ilkokul 6gretmeni, ona yardim etmek

icin karakola gelir ve komiserle konusarak Cevdet’in birakilmasini saglar.

Ogretmen karakteri romanda yer almamaktadir. Romanda Cevdet’i hapisten
kurtaran kisi bir avukattir. Filmde ise Cevdet’i anlayan, onun durumunu degerlendirip
sucu Cevdet’te degil onun yetistigi cevrede, toplumda arayan aydin kisi, avukat yerine
ogretmen olarak verilmistir. Filmde, romandaki olay akisinda yapilan degisiklikten

dolay1 aydin kisi olarak 6gretmen karakterinin verilmesi konuyla uyum igindedir.

Ogretmen karakteri filmin mesajimi veren kisidir. Ogretmenin Cevdet’i kurtarmak
icin karakola geldiginde komisere sdyledikleri, toplumsal sorumluluk sahibi bir
aydinin hem kendini hem de toplumu sorgulamasidir: “Bos laflar konusuyoruz
komiser bey, faydasiz laflar...Ortada act bir gercek var. Yarin bu olay
hatirlamaryacagiz. Siz bu aksam Cevdet’i nezarethaneden c¢ikartmanin, meseleyi
tatlyya  baglamanmin  rahathigi icinde evinize gideceksiniz. Yarmm bu olay
hatirlamayacaksiniz. Ben de oyle. Basarisizligumi, giigsiizliigtimii maskeleyecek
sebepler uyduracagim. Mesela ‘adamin hususi hayatina nasil karigabilirim,
ogrencilerime nasil bask:t yapabilirim’ diyecegim. Aksam karima Cevdet’i karakoldan
kurtarisimi anlatacagim, kendimi biiyiik bir kahramanlik yapmuis gibi gosterecegim.

Peki Cevdet ne olucak? Onun hayatinda iyiye dogru bir gelisme olucak mi?”

Cevdet serbest birakilinca eve gitmek istemez, ¢ilinkil babasi ona ‘defol git boyle
evlat istemiyorum’ demistir. Sokaklarda dolasir, zeytin ekmek alip karnin1 doyurur.
Aksam olunca evin yolunu tutar fakat evdekileri gormek istemediginden komsunun
kapisin1 ¢alar, komsunun avlusundan gecgerek eve girer. Sofér Adem yine
Cevdet’lerdedir. Adem, icki sofrasinda goktan s1izmis olan Thsan Bey’in ¢antasindan is
yerine ait olan paralar alir. Cevdet sessizce Adem’1 gozetlerken, Adem onu fark eder.
Cevdet kacarak mahalledeki ingaata saklanir, Adem Cevdet’in pesinden insaata gelir
ama ¢ocugu bulamaz. Mahalle bekgisinin giiriiltiiyli duyup insaata gelmesi iizerine

Adem caldig1 paray1 ingaatta bir oyuga saklar.
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Karakolda Sehnaz, Adem ve Adem’in annesi Cevdet aleyhinde ifade verir. Polis
tarafindan aranan Cevdet Cevriye ile birlikte kalmaya baglar. Cevriye kimsesiz
cocuklarin kaldig1 bir yikintida yasamaktadir. Burada ¢ocuklar birbirlerine karsi ¢ok
acimasiz davranmakta, kim gii¢lii ise onun s6zii gegmektedir. Bir adam 6ldiirmiis olan
Bocek lakapli cocuk evde lider konumundadir. Cevdet, Bocek’in davraniglarina
dayanamayip onu doviince ¢ocuklarin lideri olur. Cevdet, ¢ocuklara Bocek gibi kotii
davranmaz, hepsine sevgiyle yaklasir hatta ¢ocuklar tarafindan diglanan Bocek’i de

aralarina alir.

Cocuklar Adem’in su¢lu oldugunu ortaya cikarmak i¢in bir plan yaparlar.
Adem’in evine ‘Kirmizi1 Esarplilar’ imzasi altinda ‘Sehnaz hepinizi ihbar etti bu gece
Oleceksiniz” yazili bir tehdit mektubu atarlar. Sehnaz’dan zaten uzun siiredir
siiphlenmekte olan Adem paray1 almak i¢in insaata kosar. Cevdet insaatta Adem’in
gelmesini beklemektedir. Adem Cevdet’i yakalayip bigaklar. Bu sirada insaata gelmis
olan ¢ocuklar Adem’i ‘Katil! Katil!” diye bagirarak tas yagmuruna tutarlar. Adem
kendini taslardan korumaya ¢alisirken ingaattan diiser. Bu arada polis gelmistir, biitlin
mahalleli olay yerinde toplanmustir. hsan Bey ‘Beni affet. Biliyorum biitiin kabahat
benim. Suclu benim’ diyerek Cevdet’e sarilir. Ogretmenin ise ‘Hepimiz su¢luyuz Ihsan
Bey az ya da ¢ok.’ diyerek sucun kisilerde degil sistemde aranmasi gerektigini

vurgular.

Polis ¢ocuklar1 arabaya bindirerek karakola gotiiriirken duyulan dis ses filmde
verilen bir diger 6nemli mesajdir: “Polis simdi onlart islahanalere yerlestirecek ama

asil mesele yeni Cevdet’lerin dogmasinit onlemektir.”
Film, Cevdet’in iyilesip babasimmin elinden tutarak okula geldigini gdsteren
sahneyle son bulur. Artik Cevdet iyi bir hayata baslamistir, okulda arkadaslar1 onu

gormenin sevinci i¢indedir.

Romanda olaylar filmden farkli gelismektedir: Cevdet hirsizlig1 iistlenip hapse

girer. Cevdet’in sugu iistlenmesinde bir ¢ok neden vardir: Cevdet babasi yaslh oldugu
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icin onun hapiste 6lmesinden korkar, babasina hirsiz denilmesindense kendine hirsiz
denilmesini yegler, hapse girerek evdeki huzursuz ortamdan kurtulacagina, yeni bir
evi olacagina inanir. Fakat Cevdet hapse girince c¢ocuk cezaevlerinin acimasiz
gercegiyle karsilagir. Orhan Kemal’in ¢ocuk cezaevlerindeki kotii  kosullart
(cocuklarin birbirini bicaklamasi, esrar kullanilmasi-satilmasi, kumar oynanmasi)
ayrintili olarak anlattig1 boliim filmde yer almamaktadir. Fakat romanda, Cevdet’in
hapishanedeyken c¢ocuklarla olan iligkilerinin 6nemli bolimi, filme Cevdet’in
Cevriye ile birlikte kaldig1 yikinti evde ¢ocuklarla arasinda gegen olaylar seklinde
aktarilmistir. (Cevdet’in Bocek’le tanismasi, kavga edip lider olmasi ve c¢ocuklar

tarafindan dislanan Bocek’1 arkadas olarak aralarina kabul edilmesini saglamasi)

Romandaki Cevdet karakteri ¢ok fazla ¢izgi roman okuyan ve okuduklar1 sonucu
Amerika’ya gidip Aslan Tomson olma hayali kuran bir kisidir: “Okulu birakti birakalr
bu dergilerle kitaplar: yer yutar gibi kimbilir ka¢ kez okumustu. Amerikaya gidecekti!

22105

Gidecekti evet. Hi¢ kimse engelleyemeyecekti. Yiizii damgali adamlarin, Aslan

Tomsonlarin, Koca Tex ve étekilerin memleketi....Oraya her giden hemencecik her

» 1% Romanda Cevdet Amerika rilyasint gerceklestirmek igin

istedigini oluverirdi.
gizlice bir gemiye biner fakat yakalanip Tirkiye’ye geri gonderilir. Cevdet’in
gerceklerden kacip hayal diinyasina siginmasi, sorunlu hayatinin bir sonucudur.
Filmde, Cevdet’in saplantiya donlisen Amerika’ya gitme istegi ve hayalperest yonii
verilmemistir. Fakat bu ayrintinin  verilmemis olmasi1 filmde bir eksiklik

yaratmamakta, romanin ana temasini zedelememektedir.

Film, romana zaman ve mekan agisindan bagl kalmistir. Hikaye zamani bir yildan
kisa bir siiredir. Hikayenin ana mekam Istanbul’dur. Romanda Yenikapi, Eminénii,

Sirkeci, Dolmabahge gibi adi1 gegen hemen her semt filmde de yer almaktadir.

Orhan Kemal’in Su¢lu romaniyla ilgili soyledikleri, romanin diinyasini basarili
bir bicimde tasiyan Su¢lu filmi i¢in de aynen gecerlidir: “Su¢lu, insanlarin bozdugu

diinyayr yine insanlarin diizene koyacagina inanan bir yazarin romamdir. Suglu’da

5 A.ge., 14.

73



insanlarin insanlara yardimi vardir, arkadashk vardir. Aydinlik bir gercgekgiliktir o.
Basit bir gozlemcilik degil. Gergekten aldigi malzemeyle “olmasi gerekeni’ verir. Bu
roman, insanlart suclamaz. En kotii insam bile. En kotii insanin bile bir iyi, bir
insancil, bir aciyan yamimi gésterir... Bu romanda karamsarliktan eser yoktur...

Nihayet, iyilikle kotiiliigiin, iyilik lehine savagi!” """

1% A.gee., 19.
107 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal, 103.
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3.2 Devlet Kusu

Orhan Kemal’in Devlet Kusu (1958) romani, iki kere sinemaya uyarlanmigtir. Her
iki uyarlama da Memduh Un tarafindan yapilmistir. Bunlardan ilki 1961 yilinda,
romanin basimindan ii¢ y1l sonra gergeklestirilmistir. ilk uyarlamaya romanin avare
kahramanindan yola ¢ikilarak Avare Mustafa adi verilmistir. ikinci uyarlama ise
1980 yilinda yapilmis ve bu sefer roman ayni adla, yani Devlet Kusu olarak filme
alinmistir. Bir romandan yapilabilecek farkli uyarlamalara, ayni romandan yapilmis

olan Avare Mustafa ve Devlet Kusu filmleri oldukga carpici bir 6rnektir.

Memduh Un aym konuyu kahramanlarin cinsiyetlerini degistirerek bir filmde
daha kullanmistir: Zilli Nazife (1967). “Ben bu kitabi bir de Orhan Kemal ile hi¢
goriismeden erkegi kadin yaparak ¢cektim; Zilli Nazife. Avare Mustafa’nin da ii¢ tane
arkadasgt var Zilli Nazife 'nin de ii¢ tane arkadasi var. Avare Mustafa’da erkegi zengin

kiza peskes cekiyorlar, bunda da Nazife'yi zengin erkege peskes ¢ekiyorlar.”'*

Devlet Kusu ilk olarak 1956 yilinda Ankara’da yayimlanmakta olan Ulus
gazetesinde tefrika edilmis, biiyiik ilgi gérmesi iizerine 1958 yilinda Diisiin Yayinevi
tarafindan kitap olarak basilmigtir. Orhan Kemal bu romaninda istanbul’un bir kenar
semtinde yoksulluk icinde yasayan, bir sekilde para kazanip ya da bulup rahata
kavusmak isteyen, bu istekleri i¢in bazen her yolu mesru goren, kimi zaman bu amag
dogrultusunda kotii olan1 segen, segmek zorunda kalan insanlar1 anlatir. Roman, issiz
olmakla, aylak olmak arasinda duran ve ikincisine daha yakin olan Avare Mustafa’nin
yoksulluktan kurtulmak i¢cin mahallelerine apartman yapmaya gelen bir miiteahhidin
cirkin kiz1 ile ailesinin 1srarlar1 iizerine, hem ailesini hem de kendini yoksulluktan

kurtarmak i¢in evlenmesini konu edinir.

198 21 Nisan 2005 tarihinde Memduh Un ile yapilan goriigme.
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3.2.1 Avare Mustafa ( Memduh Un, 1961)

Filmin Adi: Avare Mustafa Vapim yil :1961

€serin adi: Devlet Kusu Vayin Vibi: 1958

Yénetmen Memdub bin

Senaryo Liitfi Agad, Halit Refis, Memdubh Un

Oyuncular Ayhan Isik, Fatma Girig, Colpan 1Chan,
Semihk Sezerli, Osman Alyanak, Mumtaz
Ener

Gorantu Y onetmeni/ Kamera Seviet Kiymaz, Memduh Vubman

Vapime Usur Fibm

Avare Mustafa ve ailesi Istanbul’da Kumkap: taraflarinda yoksul bir mahallede
yasarlar. Iki kiz, iki erkek olmak iizere dort kardestirler. Kizlar fabrikada is¢i olarak
calismaktadir. Kiicilk kardes Erol ise heniiz ilkokula gitmektedir. Kapiciliktan
ayrilmis olan baba bir matbaada bekgilik yapmaktadir.

Filmde, romandaki kisilerin hemen hepsi yer almaktadir. Romanda Mustafa’nin
bes kardesi vardir, besinci kardes henliz meme emen bir bebektir. Ancak bu bebege
romanda sadece bir ka¢ kez rastlariz ve bunlar romanin olay akisimi etkileyen
durumlar olmayip sadece anneyi tasvir eden ayrintilardir. Dolayisiyla romanda da
onemli bir yeri olamayan bu bebegin filmde ele alinmamig olmasi romanin genel

yapisina ters diismemektedir.

Askerligini yapmis olan Mustafa igsizdir. Giinlerini arkadaglariyla dolasip,
Tagkasapli’nin kahvesinde oturarak gecirmektedir. En yakin iki arkadasi Siileyman ve
Mehmet’tir. Onlar da Mustafa gibi igsizdir. Mustafa ¢ogu aksam bu iki arkadasiyla
icip, ayakta duramayacak kadar sarhos bir durumda eve donmektedir. Babasi onun
boyle bos dolasip, bir de iistiine aksamlar1 i¢ip gelmesine kizar c¢ilinkii artik
‘askerligini de yapmis kazik kadar adam olmus’ olan Mustafa’nin calisip eve para
getirmesinin zamani1 gelmistir. Babas1 Mustafa’nin isisizligini  yiiziine vururken
annesi Mustafa’y1 hep korur. Zaten babasi annesiyle konusurken ‘senin oglan’ diye
bahsetmektedir Mustafa’dan. Annesi Mustafa’y1r bir ayri sevmektedir. Aslinda bu

sevginin altinda, artik kocasindan kestigi ‘rahat bir hayata kavugma’ imidini ogluna
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baglamis olmas1 yatmaktadir. Hayat1 boyunca sikinti i¢inde yasamistir. Biricik oglu

Mustafa zengin bir gelin bulup onu bu yoksulluktan kurtaracaktir.

Romanda annenin Mustafa’ya olan sevgisi, onunla ilgili diisiindiikleri, hayalleri
bir kag¢ yerde uzun paragraflarla anlatilmistir. Filmde ise bu paragraflarda anlatilanlar,

cok ekonomik bir bi¢imde, birka¢ diyalogla basariyla verilmistir.

Mustafa bir giin kizkardeslerini magaza oniinde bir adamla konusurlarken goriir
ve aksam kardeslerine bagirir, fakat babasi ‘onlarin ekmegini ben veriyorum sen

degil’ diyerek Mustafa’y1 susturur.

Babanin bu so6zii aslinda filmin genel temas: i¢inde vurgulanan Onemli
noktalardan biridir. Para, gii¢ ve otoriteyi temsil eder. Paran varsa bir takim haklara
sahip olursun, aksi takdirde susarsin. Paraya verilen onem romanda da sikca
vurgulanmaktadir. Fakat bu vurgu bir mesaj niteliginde degil, sadece insanlarin
degerlerini ortaya koymak amacindadir. Zaten hikayenin sonunda verilen mesaj

paranin istiinliigli degil, paranin herseye hiikkmedemedigidir.

Mustafa issizlige bir son vermeyi arzular. Fakat babasi gibi el kapisinda ¢aligsmak
istemez. Bu nedenle kendi igine sahip olmay1 diisiinen Mustafa, Siileyman ve Murat
ile birlikte kii¢iik bir kofteci diikkan1 agmaya karar verir. Cemberlitag’ta bir diikkan
bulmustur. Fakat bu is i¢in sermaye gereklidir. Annesinin babasindan sakladigi
altinlarina giivenir ama annesinden altinlar1 istediginde hi¢ altin kalmadigini 6grenir.
Siileyman pek sik goriismedigi zengin amcasina gidip para ister ancak o da para degil

kuru bir nasihat verir.

Mustafa’nin evlerinin 6niinde mahallenin biitiin ¢ocuklarinin futbol oynadig1 bos
bir arsa vardir. Bir giin, mahalleye bu arsaya apartman yaptirmak isteyen miiteahhit
Ziilfikar Bey gelir. Cocuklar yine arsada top oynamaktadir. Adamlar hemen arsay1
Olgmeye baslarlar. Mustafa’nin kardesi Erol da top oynayan c¢ocuklarin arasindadir.

Erol adamlara arsay1 ne yapacaklarini sorar ve ileride, duvarin dibinde arkasi doniik
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adam tarafindan arsanin satin alindigin1 ve oyun alanlarina kisa bir siire sonra

apartman dikilecegini 6grenir.

Zilfikar Bey duvarin oniinde arkasi doniik olarak durmaktadir: “Erol bakti, gérdii.
Kisa boylu, sisman, biri ‘Kiiciik Kartallar’ yazili duvarin kosesine isiyordu.”
Romanda sadece bir satirda gecen bu boliimiin filme dahil edilmis olmas1 Ziilfikar

Bey’in kabaligin1 ve mahalle sakinlerine bakigini gdstermesi agisindan ¢ok anlamlidir.

Erol’un onderliginde Ziilfikar Bey’i yuhalamaya baslayan cocuklari Mehmet
(Mustafa’nin babasi1) ve Bayram susturur. Bu davranmisiyla Mehmet, Ziilfikar Bey’in

goziine girer ve Ziilfikar Bey Mehmet’e insaatta bekgilik isi verir.

Filmde, Ziilfikar Bey zengin bir miiteahhit olarak verilmistir. Romanda da
olaylarin gectigi donemde Ziilfikar zengin bir miiteahhittir. Fakat onun nereden ve
nasil zengin oldugu Ziilfikar karakterini ¢izmek i¢in 6nemli bir noktadir. Ziilfikar Bey
aslinda gorevini kdtiiye kullandigr icin isinden atilmis bir kaymakamdir. “ ...oysa
karisi, kizi akrabalari, onu hala gercekten ¢ekemeyenlerin akibetine ugramis
santyorlardi. Azledildikten sonra elindeki parayr asirt faizlerle ¢cogaltip, kaymakamiik
gilinlerinin goézii agik, isbirlik¢i memurlardan birinin marifetiyle karaborsaya el

atti....derken Hiilya Insaat Biirosu nu kurdu.”'”

Zilfikar Bey arsay1 gostermek icin kizin1 ve karisin1 mahalleye getirir. Bu sirada
Mustafa’nin babasi onlar1 ¢aya davet eder. Hiilya Mustafa’nin kardesleriyle
konusurken ‘Avare filmini gordiiniiz mii’ diye sormasi iizerine kizlar ‘bizim de bir
avaremiz var’ diyerek Hiilya’ya Mustafa’nin fotografini gosterirler. Hiilya Mustafa’y1
cok begenir, onu sinema yildizlar kadar yakisikli bulur. Mustafa’nin issiz oldugunu
ogrenince, kizlara babasmmin yanina is i¢in gelmesini tembih eder. Aile sevingten

havalara ucar; bekledikleri kismet sonunda gelmistir.

19 Orhan KEMAL, Devlet Kusu, 82.
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Romanda Hiilya kara kuru, ¢elimsiz, ¢irkin bir kiz olarak tasvir edilmistir. Zaten
Hiilya konu geregi ¢irkin olmalidir ¢iinkii Mustafa ile evlenmesi olayr ‘¢irkin ama
zengin’ tanimlamasi etrafina kuruludur. Filmde de Hiilya i¢in herkes, kendi annesi de
dahil olmak iizere ¢irkin, siska tanimlamalarini kullanmaktadir. Ancak Hiilya roliinde
Colpan Ilhan oynamaktadir. Kamelyal: Kadim, Yalmzlar Rihtimi gibi filmlerin zarif

giizel kadin oyuncusu, ¢irkin Hiilya roliinde pek de inandiric1 degildir.

Hiilya zengin kizi olmasina ragmen simarik, kendini begenmis biri degildir.
Mustafa’nin ailesine 6zellikle de kizkardeslerine ¢ok yakin davranir, aralarindaki
sinifsal farka ragmen onlar1 kiiciimsemez. Bu agidan babasindan ¢ok farklidir. Babasi

ise yoksul kisileri gozii zenginlerin parasinda olan a¢ gozlii insanlar olarak gortir.

Romanda Hiilya’nin sagliksiz, narin bir biinyeye sahip oldugu belirtilmistir: “...bu
sabah banyo yapryordu, arkasimi sabunlatmak igin ¢agiwrdi. Yiiregim param par¢a
oldu; safi kemik...Ferdane hamim kizimi geng¢ yasta veremden Jlen teyzesine
benzetiyordu. Teyzesi de bunun gibi zayif, ¢irkin, bunun gibi bogazsiz, tipki bunun

»10 7ayif bir biinyeye sahip olmasindan dolay1 ailesi onu

gibi kitaplara diiskiindii.
tizmek istemez. Hem anne hem baba, Hiilya'nin iistiline titrer, {iziilmesin diye onun
isteklerine kars1i c¢ikmayip yerine getirirler. Filmde ise Hilya’'nin bu yoni

belirtilmemis, sadece kizlarini ¢gok seven bir aile portresi ¢izilmistir.

Hiilya babasindan Mustafa’ya bir is vermesini ister. Aslinda hi¢ de iyiliksever bir
insan olmayan Ziilfikar Bey kizina karsi ¢cok zayiftir. Dolayistyla Hiilya’nin istegini

yerine getirir ve Mustafa Ziilfikar Bey’in yaninda katip olarak ise baslar.

Romanda Mustafa’nin ise baslamasi filmdeki kadar kisa bir siirede olmaz.
Mustafa haftalarca Ziilfikar Bey’in yanina gitmez. Hiilya her aksam babasina
Mustafa’nin is i¢in gelip gelmedigini sorar. Aile, kizlarinin bir fotografa asik
oldugunu diisiiniip telaslanir, bir yandan da kizlarinin iiziilmesini istemezler. Ziilfikar

Bey, sonunda kizi iizilmesin diye Musafa’nin babasina ‘oglun gelip benimle

10 A.g.e., 86.
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gorligsiin’ diye haber yollar. Filmde, kizin ailesiyle ilgili bu boliim verilmemis daha

ziyade Mustafa’nin ailesinde gelisen olaylar anlatilmistir.

Mustafa komsu evin kizi Aynur’a asiktir. Dul annesiyle birlikte yasayan
Aynur Kapalicarsi’ya makine isi yaparak evin ge¢imini saglamaktadir. Aynur’la
Mustafa sik sik gorligmektedir. Ancak ne Mustafa’nin ne de Aynur’in annesi
genglerin birlikteliklerini istememektedir. Ciinkii her ikisinin de istedigi tek bir sey

vardir: evlatlarina zengin bir kismet.

Resim 3.2. Avare Mustafa
(Yon: Memduh Un)

Aile c¢oktan evlilik hayalleri kurmaya baglamigtir: Ogullar1 Hiilya ile evlenecek,
apartman yapilip bitecek, Hiilya’nin babasi onlara da bir daire verecek, bu fakirlik
sona erecektir. Mustafa ise evlilik konusunda isteksizdir. Fakat herkes onun
karsisindandir. Oglunun iizerine titreyen anne bile evlenmek istemedigi ig¢in

Mustafa’ya kirgindir.

Romanda ailenin Mustafa’ya evlenmesi i¢in yaptigi 1srarlar olduk¢a uzun
anlatilmigtir. Ayrica annenin babanin ve ¢ocuklarin apartmanda yasama hayalleri
tekrar tekrar dile getirilmistir. Filmde ise bu evlilik 6ncesi donem daha kisa
tutulmustur.

Mustafa’nin evlenmesini isteyen sadece ailesi degildir. En yakin iki arkadasi

Mehmet ve Siileyman da onun evlenmesini isterler. Boylece kofteci diikkani igin
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gereken parayr bulabileceklerdir, belki Mustafa onlara Ziilfikar Bey’in yaninda is
verecektir. Aynur’u sevdigini bilen Siileyman durumu kisaca dzetler: “Bu firsat her

zaman ele ge¢mez. Cirkin Hiilya ile evleneceksin, Aynur ile de...”

Her ne kadar Mustafa Aynur’u sevse de, kisa bir siire sonra Ziilfikar Bey’in kiz1
Hiilya ile evlenir. Apartman yapilinca Mustafa’nin ailesine de apartmanda bir daire
verilir. Sonunda istedikleri rahata, paraya kavusmugslardir. Ancak Mustafa mutsuzdur.
Siirekli olarak Ziilfikar Bey’in ima dolu konugmalarina ve asagilamalarina maruz
kalmaktadir. Zaten Hiilya’yr da bir tiirlii sevemeyen Mustafa’nin akli hala

mahalledeki agki Aynur’dadir.

Bir giin yolda Aynur ile karsilasir. Giinii birlikte gegirirler, ayn1 aksam Mustafa
karisin1 terk eder. Hamile olan karist merdivenden diislip ¢ocugunu kaybeder,
Mustafanin terk etmesinden kaynaklanan {iiziintiiniin de etkisiyle hastalanir ve
hastaneye kaldirilir. Hiilya siirekli Mustafa’y1 sayiklamaktadir. Ziilfikar Bey gidip
Tagkasapli’nin kahvesinde Siileyman, Mehmet ve Aynur ile oturan Mustafa’y1 bulur.
Ona kizinin ¢ok hasta oldugunu sdyler, cebinden ¢ikardigi yiginla paray1 ona verip,
hastaneye gelmesi icin yalvarir. Siileyman, insanliklarini parayla satmayacaklarini
sOyleyerek paralar1 adama geri verir. Mustafa Ziilfikar Bey’le birlikte arabaya binerek

hastaneye dogru yola koyulur.

Orhan Kemal’in bir ¢ok romaninda isledigi yoksulluktan kurtulma temas1 Devlet
Kugu romaninda da vardir. Devlet Kusu’nda hemen herkes yoksulluktan kurtulmanin,
rahata kavusmanin pesindedir: Mustafa, ailesi, arkadaslari, Bayram... Orhan Kemal’in
romanlarinda insanlar yoksulluktan kurtulmak icin farkli yollar seger. Kimi ¢alisip
alninin teriyle bu duruma son vermek isterken kimi yoksulluktan kurtulmak i¢in her
yolu mesru goriir ve bu amagla firsat kollar. Devlet Kusu’nda insanlar ikinci yolu
secerek rahata kavusmaya calisirlar: Mustafa’nin annesi ve babasi i¢in kurtulus yolu
hem kizlar1 hem de Mustafa i¢in zengin bir damat/gelindir. Benzer durum Aynur’un
annesi i¢in de gecerlidir; o da kiz1 i¢in zengin bir damat beklemektedir. Mustafa’nin

arkadagslar1 Murat ve Siileyman da Mustafa’nin zengin kiz Hiilya ile evlenmesini bir
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kurtulus yolu olarak goriir. Yani kimse c¢aligmayr diislinmez hepsi kisa yoldan

firsatlar1 kullanarak yoksulluktan kurtulmak ister.

Mustafa da yoksulluktan kurtulmayir amaglar ama bunun i¢in ¢ok fazla ¢aba
sarfetmez. Yoksulluktan kurtulmanin yolu ¢aligmaktir ama o babas1 gibi el kapisinda
caligmak istemez, hatta Ziilfikar bey’in yaninda katip olmay1 da istemez; onun istedigi
kendi isini kurmak, kimsenin kapisinda ¢alismamaktir. Cilinkii Mustafa’nin hedefi

sadece yoksulluktan kurtulmak degil ayn1 zamanda sinif atlamaktir.

Bozuk diizene boyun egmeyip kendi emegiyle var olmaya calisan tek kisi
Aynur’dur. Evlenilecek zengin birini kolaylikla bulabilecek kadar giizel olan Aynur
Mustafa’y1 sever ve paranin degil sevginin pesinden gider. Ancak bu sevgi romantik,
hayalperest bir sevgi degil, ayaklar1 yere basan bir sevgidir. Aynur kendi ekmegini

kendi kazanir listelik Mustafa’nin kofteci diikkkani agabilmesi i¢in para biriktirir.

Filmdeki hi¢ bir karakter kahramanlastirilmamistir. Hepsi 1yi ve kotii taraflariyla
gosterilmis insanlardir. Kimi zaman iyi kimi zaman da kot yonler agir basmis, ancak
bunlar hi¢bir zaman tek yonlii tipler olusturmamistir. Zaten Orhan Kemal’in
romanlarinda iyi koti gibi kalin ¢izgilerle ¢izilmis prototipler yoktur, dolayisiyla

romana uygun yapilmis olan filmde de bunlara rastlanmaz.

Film, zaman ve mekan agisindan roman ile uyum i¢indedir. Romanda olaylar
kronolojik olarak gelismektedir. Anlatimda geriye doniislere ya da zaman

atlamalarina rastlanmaz. Filmde de olaylar romandaki kronolojiye gore anlatilmistir.

Orhan Kemal 1958’de yazmis oldugu Devlet Kusu romaninda bu yillar
anlatmaktadir. Romanda belli bir tarih anilmamistir ama Hiilya’nin Mustafa’y1
Gregory Peck’e benzetmesi, apartmanin yaygin olmayan yeni bir yapi olmasi,
donemle ilgili ipuglar1 vermektedir. Romandan sadece ii¢ y1l sonra, 1961°de, yapilan

film de olaylarin gectigi donem acisinda romanla benzerdir.
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Romanda olaylar Istanbul’da ge¢mektedir. Filmde de romana uygun olarak
Istanbul secilmistir. Hatta romanda bahsedilen semtler filmde de aynen gegmektedir:
Kumkapi, Edirnekapi, Yenikapi, Beyazit. Burada sunu belirtmek gerek ki, sehir
olarak Istanbul’un secilmesi hikaye agisindan 6nemlidir. Istanbul tek katli evlerin
yerini apartmanlarin aldigi 1960’larda, sehirlesmenin yogun olarak goriildiigii bir
sehirdir. Dolayisiyla ogullarin1 mahallelerine apartman diken zengin miitahitin kizi ile
evlendirmeye ¢alisan ailenin anlatildig1 hikayede Istanbul’un islevsel bir yeri oldugu

sOylenebilir.

Ayrica filmde romandaki tasvirleri aratmayacak kadar konuya uygun mekanlar
kullanilmugtir. Ozellikle de Mustafa’nin yasadigi mahalle igin, ki olaylarn ¢ogu bu
mahallede gecmektedir. “Giiniin ilk banliyo treni ahsap kalabaligindan ibaret
mahalleyi ¢iiriik temellerinden sarsip, tahta evileri zangir zangir titreterek

95111

gecgerken... Filmde de mahalle ahsap eski evlerle doludur, evin tam karsisinda, her

tren gegisinde evin sallanmasina neden olan bir tren yolu vardir.

" Orhan KEMAL, Devlet Kusu, 16.
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3.2.2 Devlet Kusu (Memduh Un, 1980)

Fimin Adi: Devlet Kusu Vapim il :1980

€serin adi: Devlet Kusu Vayin Vibi: 1968

Vénetmen Memdub lin

Senaryo Biilent Oran, Memduk lin, Orkan Absoy

Oyuncular Kemal Sunal, Serpil Calmakl,
Mehtap ArHiseyin Kutman, Reha
Vurdakul

Goréinti Y onetmeni/ Kamera Orhan OZuz

Vapime Usur Fibm

Memduh Un, Orhan Kemal’in Devlet Kusu romanm 1980 yilinda tekrar
uyarlamistir. Bu uyarlamanin en 6énemli 6zelligi tiiriin degistirilmis olmasidir. 1k
uyarlamasinda kahramanin adini (Avare Mustafa, 1961) kullanan yonetmen, bu sefer
romant 6zgiin adi ile filme almistir. Aslinda bu se¢imde filmin tiiriiniin de etkisi vardir.
IIk uyarlamada Avare Mustafa’y1 anlatan yonetmen, Devlet Kusu'nda basina devlet
kusu konan Mustafa’y1 anlatmaktadir.

Roman 6zet olarak fakir bir ailenin yoksulluktan kurtulup daha iyi bir yagama
kavusmak i¢in ogullarini mahalleye apartman yaptirmaya gelen zengin ailenin ¢irkin
kiziyla evlendirmesini konu edinir. Her iki filmin konusu da budur. Ancak romanda
bu konu drama yakindir ve gercekei bir yaklasimla yalin bir bicimde anlatilmistir. {1k
uyarlamada (Avare Mustafa, 1961) romana neredeyse birebir bagli kalinmis, romanin
diinyas1 aynen filme tasinmustir. Devlet Kusu filminde ise ana karakterin komik bir

kisi olarak c¢izilmesiyle, film komedi tiirline ¢evrilmistir.

-
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SERPIL CAKMARLI
BOLENT RAYABAS
HOSEYIM KUTMAN
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MEHTAF AR

Resim 3.3. Devlet Kusu
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Devlet Kusu filminde Mustafa roliinii Kemal Sunal iistlenmistir. Kemal Sunal
ozellikle filmin yapildigi donemde komedi filmlerinin baskahramadir. Oyunculuk
hayatinda bir kag istisna diginda her zaman komik yonii agir basan rollerde yer alan
Kemal Sunal, Devlet Kusu filminde de bu ¢izgiyi siirdiirmiistiir. Boylece, film Kemal

Sunal’1n bagrolde yer almasiyla “bir Kemal Sunal filmi” olmugtur.

Aslinda konu Kemal Sunal icin secilmisti. Memduh Un romani tekrar
uyarlamaya nasil karar verdigini sdyle anlatmaktadir: “Filmlerin en biiyiik derdidir
konu bulmak. Ozellikle Kemal Sunal icin konu bulmak cok zordu. Yonetmen secerdi;
her yonetmenle ¢alismazdi, her konuyu begenmezdi. Cok absiird bir sey ¢ekmek
istemedi. O zaman daha somut, elle tutulan bir kitaptan yola ¢ikarak bir film yapmayt
diistindiim.... Kemal Sunal akli basinda bir insandi; neyi nasil yapacagini, kendini
nasil degerlendirebilecegini ¢ok iyi biliyordu. Yapacagimiz konularda, filmlerde
Kemal ile irtibata girerdik, karsilikly oturup kunusurduk. Kemal Sunal zaten oyunu
biliyordu. Ciinkii roman Ispinozlar adi ile tivatroda oynamisti. Konustuk, Kemal
Sunal da uygun gordii. Mahallenin kabadayisini, mahallenin ¢arikli erkani haline

getirerek filmi yaptik.”'?

Mustafa, annesi babasi ve ii¢ kardesiyle birlikte Istanbul’un yoksul bir semtinde
yasamaktadir. Iki kiz kardesi fabrikada ¢alismakta, kii¢iik oglan kardes ise okula
gitmektedir. Evin gecimini saglayan baba bir depoda bekg¢i olarak g¢alismaktadir.
Ailesi 6zellikle de baba Mustafa’nin bir baltaya sap olamamasindan sikayetcidir.
Aslinda Mustafa bir bakkalda c¢alismaktadir. Ancak bakkalin miisterilere hile
yapmasina karsi ¢ikar ve bu karsi ¢ikis Mustafa’nin isini sona erdirir. Bakkaldan 6nce
de bir petrol istasyonunda ¢aligmigtir ama orada da petrole deniz suyu katan igverenle
tartisip isten ayrilmistir. Ailesi ise Mustafa’nin tam aksine onun bu yaptiklarim takdir
etmek bir yana saflik olarak goriir. Babasinin ‘Diinyada bir dogrucu Davut sen mi

kaldin, sana ne! > sozleri bu durumun gostergesidir.

1221 Nisan 2005 tarihinde Memduh Un ile yapilan goriisme.
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Romanda ailenin ve Mustafa’nin hayata bakisi, ahlak anlayisi, filmde Mustafa’nin
girdigi islerde bir tiirlii uzun siire ¢alisamamasi ile verilmistir. Romanda bu tiir
olaylara rastlanmaz. Ancak romanin biitiiniinde var olan ¢atisma filmde bu olaylarla

romanin diinyasina gayet uygun olarak somutlastirilmistir.

Mustafa, babasinin azarlamalarindan kurtulmak i¢in bir ige girmesi gerektigini
anlar. Ancak bagkalarinin yaninda c¢aligmak istememektedir. En yakin iki arkadasi
olan Siileyman ve Murat da Mustafa gibi issizdir. Birlikte bir kofteci diikkkani agmaya
karar verirler. Ancak bunun i¢in para gerekmektedir. Mustafa annesinin altin
bileziklerine giivenir ama annesinde altin kalmamistir. Siileyman, zengin amcasina
gidip sansin1 denemek ister ama amcasi hem zengin hem de cimridir, dolayisiyla ii¢

arkadasin kofteci diikkani hayali yarim kalir.

Mahalleye apartman yaptirmaya gelen zengin miiteahhit Ziilfikar Bey’in ¢irkin
kiz1 Hiilya, Mustafa’nin fotografin1 goriip ona asik olur. Hiilya, Jean Paul Belmondo
hayranidir. Bu hayranligin1 Mustafa’nin kiz kardeslerine sdyleyince kizlar ‘Aaa bizim
agabeyimiz ayni ona benzer, hatta mahallede Belmondo Mustafa derler’ diyerekten

Mustafa’nin fotografini gostermisler ve bu askin baglamasini saglamislardir.

Romanda Gregory Peck’e benzeyen Mustafa, filmde ustaca bir bulusla Jean Paul
Belmondo’ya benzetilmistir. Ger¢ekten de Kemal Sunal’in duvardaki fotografi Jean
Paul Belmondo’ya ¢ok benzemektedir. Ayrint1 gibi goriinen, romandan filme yapilan
bu degisim; aslinda romanin filme ¢evrilmesinde énemli olanin romandaki olaylarin
sinema dilinde yansiltilmasi olduguna iyi bir 6rnektir. YOnetmen bu olay1 atmamis

ama sectigi oyuncu dogrultusunda filmin gercekligine uydurmustur.

Roman ile konu bakimindan ayni olan ancak komedi tiiriinde yapilan filmde
komedi unsurunu konu degil Kemal Sunal olusturmaktadir. Bu baglamda filme Kemal
Sunal’m tipik oyunculugunun sergilendigi eklemeler yapilmistir; bunlar yersiz el
sakalari, kimi zaman kiiflire varan argo soOzler ve Kemal Sunal’mm yaptigi

sakarliklardir. Romanda mahallenin yakisikli, agirbasli delikanlisi; filmde komik,
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sakar delikanliya doniismiistiir. Ornegin, Mustafa’nin Hiilya ile karsilasmasi
Mustafa’nin sakarligi sonucu olur: Mahalleli ¢ocuklarla top oynayan Mustafa’nin
vurdugu top evin camini kirar, bu sirada Mustafa’larda olan Hiilya cama kosar ve
fotografina asik oldugu Mustafa’y1 goriir. Bu olay sadece Kemal Sunal i¢in eklenmis

olan ‘komik’ durumlardan biridir.

Kemal Sunal’in kelimeleri ¢arpitarak ve yayarak kendine has konusmasi; en basit
olaylarda, aslinda bir saflik gosergesi olan, sasirmasi, ‘eyle mi? valla mi1? vb.” demesi,
‘Calisan demir tencere dibin kara’ gibi bir ka¢ atasoziinii, deyimi birbirine ulamasi

filmdeki diger komik unsurlardir.

Mustafa’nin ailesi, Hiilya’nin ogullarina asik oldugunu duyunca pek sevinir. Ustelik
Hiilya Mustafa’y1 babasinin yaninda ¢alismasi i¢in ¢agirmistir. Mustafa ise komsu kizi
Aynur’a asiktir. Annesiyle birlikte yasayan Aynur c¢alisarak evin gecimini

saglamaktadir. Mustafa ailesinin 1srarlar1 sonunda Ziilfikar Bey’in yaninda ise baslar.

Resim 3.4. Devlet Kusu (Y6n: Memduh Un)

Mustafa’nin ailesi, ogullariin zengin bir kiz bulmasinin daha dogrusu zengin bir
kizin ogullarina talip olmasinin sevinci i¢indedir. Aile, Mustafa’ya Hiilya ile
evlenmesi i¢in 1srar etse de ilk basta Mustafa evlenmeme konusunda diretir. Fakat

Hiilya ile evlenmesini isteyen sadece ailesi degildir. En yakin iki arkadasi Siileyman
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ve Murat da bu evliligi bir firsat olarak gérmekte ve Mustafa’ya evlenmesi i¢in

nasihatta bulunmaktadir.

Devlet Kusu’nda Mustafa’nin ailesi kurtulusu ogullarinin ¢irkin ama zengin Hiilya
ile evlenmesinde goriir. Mustafa’nin arkadaslar1 icin de bu evlilik bir kurtulus
olacaktir; Mustafa’nin cebi para goriince onlar da bundan faydalanabilecek, hatta
kofteci diikkani acabileceklerdir. Kolaya kagmadan kendi basina ayakta durmaya
calisan tek kisi Aynur’dur. Mustafa ise ne istedigi ¢ok da belli olmayan bir kisidir,
kafas1 karigiktir, Hiilya ile evlenmek istemez ama olaylar onu bir sekilde bu sona

dogru siirtikler.

Mustafa istemese de Hiilya ile nisanlanir. Apartman yapilip bitmis ve ailesine de
bir daire verilmistir. Mustafa diigiin giinli yolda eski sevgilisi Aynur’la karsilagir. Bu
kargilasma, Mustafa’ya hem Aynur’u ne kadar sevdigini, hem de ge¢miste kalan fakir
ama mutlu gilinlerini hatirlatir. Mustafa Aynur’la bir lokantada igmekte, Hiilya ise
diigiin salonunda misafirlerle birlikte onun gelmesini beklemektedir. Mustafa sonunda,
sarhos bir vaziyette nara atarak gelir. Ziilfikar Bey’in hakaret dolu azarlamalar
karsisinda i¢ ¢amasirt disinda biitiin kiyafetlerini sirayla ¢ikarip Ziilfikar’in yiiziine

firlatir. “Elbiseyle kravatla adamlik ancak sizinki kadar olur” der ve evi terkeder.

Romanda yer almayan bu elbise firlatma olay1, Mustafa’nin, para ile herseye sahip
olacagini sanan Ziilfikar Bey’e ve ailesinin onu zorla evlendirmesine bir kars1 ¢ikistir.
Mustafa her ne kadar bilingsizce Hiilya ile evlenme noktasina gelmisse de bu

durumdan kurtulusu bilingli bir eylemle gerceklesir.

Mustafa’nin terketmesinden sonra Hiilya hastalanip yataga diiser. Ziilfikar Bey
Mustafa’yr bulup, kizim ziyarete gelmesini i¢in yalvarir hatta buna karsilik
Mustafa’ya cebinden ¢ikardig1 bir tomar paray: teklif eder. Mustafa paralari adama
geri vererek insanligin parayla satin alinamayacagini bir kez daha gosterir. Mustafa

geri gelecegini sdyleyerek, Ziilfikar Bey’in arabasina binip Hiilya’y1 ziyarete gider.
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Aynur, Siileyman ve Murat, Mustafa’yr aksama kadar kahvede beklerler, tam

iimitlerini kestikleri sirada Mustafa nara atarak gelir.

Roman, Mustafa’nin arabaya binip gitmesiyle son bulmaktadir. Orhan Kemal
‘son’u okuyucuya birakmistir; Mustafa donecegini sOylemistir, doniip donmemesi
okuyucuyla roman arasinda kurulmus olan iliskiye baglidir. Sinemada ise genellikle
filmlerin bir bas1 ortas1 ve sonu vardir; seyirci bir son ister. Devlet kusu filmi de sonu
olmayan hikayeleri sevmeyen seyirciler i¢in Mustafa’nin doniisiinii  gosterek

bitmektedir.
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3.3 Murtaza

““Tip’’i, trajik ve komik olamin diyalektigi iizerine insa
etmek!  Orhan Kemal’in biitiin basarisi buradadir.”'"
Hilmi Yavuz

Murtaza romani, ilk olarak 1952 yilinda Vatan gazetesinde tefrika edilmistir.
Roman gazetede yayimlandiginda biiyiik ilgi gérmiis, bunun {izerine ayn yil kitap
olarak basilmistir. Orhan Kemal Murtaza’nin roman haline gelmesini sdyle
anlatmaktadir: “ Istanbul’a yeni gelmistim. Yasar Kemal, Tun¢ Yalman’a ovgiiyle séz
etmiy ki, Tun¢ Yalman ilgilendi, romanin miisvettelerini rica etti benden. Verdim. Ama
vaymlanmaya baglayacagini aklima bile getirmemistim. Nasil gelsin? Yillar yul
sadece yirmi otuz sayfa yazabilmistim. Tefrikaya bagslarsa, bu dort giinliik yazi
demekti. Bir giin yayimlanmaya baslanmig gormeyeyim mi? Her yanim buz kesildi.
Bunun gerisini nasil getirecegim. Oylesine titiz calisiyorum. Ecel terleri doke déke
devam ettim. Bitti. Ama Murtaza, uzun yillara dayanan olgunlagmis bir romanin

kagida dokiilmesinden ibaretti”'"*

Tefrika edilmesinin ka¢inilmaz sonucu olarak
biraz acele kaleme alinmis olsa da, Orhan Kemal bu romaniyla Tiirk edebiyatinda

onemli bir yer edinmistir.

Orhan Kemal daha sonra Murtaza romanin1 genisleterek tekrar yazmistir. Yazar
romani neden ikinci kez yazdigini, genisletilmis olarak 1969 yilinda tekrar
yayimlanan romanin 6nsoziinde sOyle aciklamaktadir: “Bazi arkadaslarim ‘Biz onu
oyle sevdik neden degistireceksin’ dediler. Bu goriis iizerinde uzun uzun durdum.
Murtaza bir roman degil, olsa olsa bir biiyiik hikayeydi. Kitabin yiizseksen sayfalik
hacminden dolayr séylemiyorum bunu. Salt romanmi roman yapan gseylerin
eksikliginden. Murtaza’yr roman haline getirmek icin ¢ok c¢alistim. Elimde hala
viginla malzeme var. Bu malzemeyle bir ‘Murtaza 2° yapar miyim, heniiz

g oo 115
bilmiyorum... Bana sorarsaniz Murtaza simdi roman oldu kanisindayim.”

'3 Picus, Eyliil 2004, 57.
1% Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 24 Nurer Ugurlu, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 199.
15 Orhan KEMAL, Murtaza, 5.
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Temelde konu olarak ilkinden farklilik gdstermeyen bu romanda bazi boliimler
daha genis olarak ele alinmustir. Ik romanda, Murtaza’nin mahalle bekgiligi yaptig1
bilgi olarak verilmisken, ikinci romanda, mahallede bekgilik yaparken basina
gelenlere, mahalleliyle arasinda gecgenlere yer verilmistir. Ayrica aile bireyleri daha
belirgin bir bicimde ¢izilmis ve Murtaza’nin ailesiyle olan iligkisi daha genis
anlatilmistir. Eklenen olaylar ve yan karakterlerle roman hareket kazanmistir. Ancak
bu eklemeler bazen tekrara neden olmus ve yer yer gereksiz, zoraki bir anlatima

donlismistiir.

Orhan Kemal’in bu eseri iki defa sinemaya uyarlanmistir. Bunlardan ilki 1965
yilinda Tun¢ Basaran tarafindan gerceklestirilmistir. Ayni adla filme alinan roman,
Orhan Kemal’in sinemaya uyarlanan iiclincli eseridir. Roman, gdrevini herseyden
iistiin tutan “Vazife bir!” deyip baska bir sey demeyen bek¢i Murtaza’y1 anlatmaktadir.
Murtaza miibadele ile Yunanistan’dan gelmis bir muhacir gégmendir. Cukurova’da
devletin verdigi tarlay1 ekip bigcmis ama isler yiirlimeyince sehre taginmistir. Murtaza
once mahalle bek¢iligi yapar ardindan da fabrika bekgiligine geger. Isini dylesine
onemser, Oylesine her seyin iistiinde tutar ki, bunun i¢in ¢ocugunu bile feda edebilir.
Romanin asil iskeletini Murtaza olusturmakla birlikte arka planda Murtaza’ nin

yasadig1 yoksul mahalle, ¢alistig1 fabrika, ailesi, yoksul insanlar ve is¢iler vardir.
Roman, 1986 yilinda tekrar filme almmustir. Ali Ozgentiirk tarafindan

gergeklestirilen filmde Murtaza basligi kullanilmamis ve filme roman kahramaninin

en Onemli 6zelligi olan “vazife”sinden yola ¢ikilarak “Bekei” ad1 verilmistir.
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3.3.1 Murtaza (Tun¢ Basaran, 1964)

Fibmin Adi: Murtaza Vapim yili :1965

€serin adi: Murtaza Vayin Vili: 1952

Vonetmen Tung Basaran

Senaryo Orhan Kemal, Tune Basaran

Oyuncular Misfik Kenter, Ayfer Feray, Tung Oral
Vibmaz Kégsal, Mine Sun, Mamtaz ener

Gorunta Vonetmeni/ Kamera Mengi Vegin

Vapime Artigt Film

Tung Basaran’in ilk fimleri arasinda yer alan Murtaza yonetmenin filmografisinde
onemli bir yer tutar. Yonetmen, Murtaza’y1 filme ¢ekmeye nasil karar verdigini soyle
anlatmaktadir: “Kitabt tekliften ¢ok evvel okumustum. Rahmetli Orhan Kemal ile
agabey kardes iliskisinde, ¢ok yakin bir dostlugumuz vardi. Teklif Recep Ekicigil’den
geldi. Daha evvel kendisine ilk iki filmim olan Hayat Kavgasi ile Kara Mehmet’i
vapmistim. Tabi boyle bir teklif gelince, isim biiyiik isim;, Orhan Kemal ve Murtaza.
Bence yazdigi kitaplar icinde en giizellerden bir tanesi. Tabi beni heyecanlandirdl.

Cok olumlu bulunca hemen kabul ettim.” ''°

Filmin jeneriginde, senaryo yazar1 olarak yapimci Recep Ekicigil’in adi
gegmektedir. Ancak Tun¢ Basaran’nin verdigi bilgiye gore filmin senaryosunu
yonetmen ile Orhan Kemal birlikte yazmislardir. “Senaryoyu ben ve Orhan Kemal
vazdik. Bizim evde, Fatih’teki Akdeniz Caddesi’ndeki evimde, Orhan Kemal karst
sokakta otururdu, bana gelirdi, annem ¢alistyor, babam ¢alisiyor, kimse yok evde,

oturup senaryo yaziyorduk.”'"’

Murtaza filminde, isine sadik bek¢i roliinde Miisfik Kenter yer almigtir. Muhacir
gogmen Murtaza ‘vazife aslani’ bir mahalle bekcisidir. Mahallenin biitiin
sorunlarindan kendini sorumlu tutar. Sokaklarda nara atanlara, toplanip konusanlara,

isiklar1 gece acik birakanlara kizar, herkese karisir. Aslinda kendince mahalleyi

" Tiyatrodan Beyaz Perdeye, TRT 2.
17:10.03.2005 tarihinde Tung Basaran ile yapilan goriisme.
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korumak ve nizama sokmak i¢in ugrasiyor olsa da mahalleleli onun bu iyi niyetini pek
takdir etmez. Ciinkii olur olmaz gecenin bir yarist diidiigiinii c¢alip insanlar
uyandirmakta ya da birini gozii tutmazsa tutup dogru karakola gotiirmektedir.
Mahallelinin artan sikayetleri lizerine komiser Murtaza’y1 mahalle bekgiliginden alip

fabrika bekgiligine gonderir.

Resim 3.5. Murtaza (Yo6n: Tung Basaran)

Film Murtaza’nin mahalle bekg¢iligi yaptigi donemle, roman ise Murtaza’ nin
fabrikaya bekgi olarak gelmesiyle baslamaktadir. Romanda, Murtaza’nin fabrikadan
once mahallede bek¢i oldugu olay orglisiinden degil romanin ilerleyen sayfalarinda,
yazarin Murtaza’nin ge¢misiyle ilgili verdigi kisa bilgiden 6grenilmektedir. Filmin
Murtaza’nin mahalle bekgiligi yaptigi donemle baglamasi filme biitiinlik katmais,
romandaki eksik kurguyu tamamlamistir. Fakat hemen belirtmek gerek ki, yazarin
ikinci kez kaleme aldigi Murtaza romaninin olay akisinda bu tiir bosluklara

rastlanmaz.
Murtaza fabrikadaki isine “Abe lazimmus fabrikaya disiplin, edecegim ben

disiplin” diyerek baglar. Murtaza bek¢i olarak ise alinmasina ragmen iscileri

denetlemeye kalkisir, Uistelik ustalara da karisir. Hatta yardimcist oldugu kontrolor
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Nuh’u bile disipline sokmay1 kendine goérev bilir. Murtaza fabrikadaki herkesi
disipline sokmaya calisir; ise ara verip tuvalette sigara igenleri, is basinda kacamak
yapip uyuklayanlari, isten kaytarip etrafta kosusturup oynayan ¢ocuk iscileri, fabrika
kahvesinde bos bos oturanlari... Bazen de bu kisileri Fen Miidiirine sikayet
etmektedir. Fen miidiirii ise Murtaza’nin ¢alismasindan memnundur. Bdylece
fabrikadaki herseyden haberdar olmaktadir. Fabrikadakiler ise Murtaza’nin ¢ogu
zaman sagmaliga varan kati disiplininden bikmistir. Murtaza’nin bu durumu isgiler

arasinda alay konusu olur.

Murtaza, her durumda benzer sozleri bikmadan tekrarlar vazifesiyle sik sik
oviniir: “Gordiim ben kurs, aldim c¢ok siki terbiye biiyiiklerimden, hem de
amirlerimden takdirname”. Film boyunca tekralanan bu soézler aslinda Murtaza
karakterinin ayrilmaz bir pargasidir. Go¢men olmasindan kaynaklanan sivesi ve

kullandig1 devrik ciimleler eserin mizahi yoniinii oldukca kuvvetlendirmektedir.

Murtaza’nin mizahi yoniinii olusturan baska bir 6ge, onun kendi gergekleriyle
yasamas1 bir baska deyisle gergekleri yanlis anlamasi, kendine gore ¢arpitmasidir.
Fabrikaya gonderilmesinin altinda mahalle bekg¢iliginden alinmasi olmasina ragmen,
Murtaza bu durumu bir terfi, bir 6diil olarak goriir. Hem fabrikadakilere hem de
karisina yeni isini ovgiiyle anlatir: “Ne der Fen Miidiirii bilirsin? Bozuldu disiplini
fabrikamin ¢ok, der. Arardim der disiplini siki arkadas, olsundu kurs gormiis. Gittim

sizin komiser beye, ettim rica, dedim varsa senin kadroda bu evsafta siki bir arkadas,

veresin bana.”

Fabrika kahvesinde askerligini hangi riitbeden yaptigini soran isgilere “Bekayadan
askere alindim. Acan gérmeliydiniz beni, degismezdim kendimi 15 yasindaki
delikanliya” diye, abartarak anlatir. Benzer sekilde kizin1 Izmitli bir ailenin istedigi
haberini aldiginda da olay1 kendi gercekliginde algilar. Bunu hemen kendine mal
eder; diiriist, vazifesini yapan, kurs goérmiis, takdirname almis biri oldugu i¢in kizina

talip ¢ikildigina inanir.
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Murtaza dort ¢cocuk babasidir. En biiytikleri olan kiz sanat okulunda okumakta,
diger iki kiz Murtaza’nin bekgilik yaptigi fabrikada ¢alismaktadir. En kiiciikleri ise ti¢
kizin ardindan dogmus olan oglandir. Biiylik kiz Selma, mahalledeki araba
tamircisinde ¢irak olan bir gengle goriismektedir. Selma, Izmir’den evlilik icin
kendine talip ¢iktigin1 duyunca gidip sevgilisine haber verir. Delikanli hemen
Selma’y1 istemeye gelir, kendini garajda katip olarak tanitsa da Murtaza oglanin isini
begenmez ve Selma ile evlenmelerine raz1 olmaz. Oysa Selma hamiledir. Babasinin

ne kadar inat¢1 ve kararli oldugunu bilen Selma ¢areyi kagmakta bulur.

Roman ve film arasindaki en belirgin, fark Selma’nin agk hikayesidir. Selma’nin
tamirciyle olan iligkisi, hamile kalmasi ve sonunda ka¢masi; bu olaylarin higbiri
kitapta yer almamaktadir. Romanda Selma’yla ilgili verilen tek bilgi onun sanat
okulunda okumasidir. Donemin genel ¢izgisine uygun olan bu ask hikayesi popiiler
filmlere Oykiinerek, seyircinin ilgisini ¢ekmek diisiincesi ile filme eklenmistir. Zaten
bu fikrin kaynagi da filmin yapimcist Recep Ekicigil’dir. ““ Dergi sahipleri de biraz
vazar kismi oldugu icin, Recep Ekicigil’in soyle bir katkist oldu; romanda olmayan,
Murtaza’min kizi ile bir geng oglanin askini koydu. Bu ekleme Recep Ekicigil’e ait.

Tabi o daha ticari bakiyordu.”"®

Ancak sunu belirtmek gerek ki, Selma’nin aski popiilist bir yaklasimla dramatize
edilerek anlatilmamistir. Bu olay filmin geneline sindirilmistir. Ayrica Murtaza’nin
Selma’nin evlenmesine razi olmayisi, kardesinin hasta oldugunu duyunca eve donen
Selma’ya kars1 tutumu genel olarak Murtaza karakteriyle Ortiismektedir. Tung
Bagaran da filme yapilan bu eklemeyle ilgili benzer bir acgiklamada bulunmustur:
“////Babanmin karakterini de daha ortaya ¢ikaran olaydi. Murtaza ile ¢ok ¢atismayan

bir seydi. Orhan Kemal de bunun farkina vardy zaten, akilli bir adamd,...”""’

Ustabas1 bir giin Murtaza’nin kizlarini is basinda uyurken yakalar ve dogruca
Murtaza’ya kosup “Gel de kizlarim1 gor” der. Murtaza, “kurs gérmiis, disiplin almis

Murtaza’nin kizlar1 nasil vazife basinda uyurlar” diye ¢ok kizar; kosarak kizlarin

"% 10.03.2005 tarihinde Tun¢ Basaran ile yapilan goriisme.
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bulundugu boliime gider. Murtaza kiigiik kizina hizli bir tokat atar. Murtaza’nin film
boyunca sik sik tekrarladigt ve onu anlatan climle bdylece eyleme doniisiir: “Bir
vazife biiyiiktiir bir namustan...Vazife bir sirasinda gérmeyecek goziin diinyayi,

5 120

demeyeceksin evladim, cigerparem Tokatin hiziyla yere diisen ¢ocugu,

Murtaza’nin hismindan isciler zor kurtarir.

Kiigiik kiz, kardesinin yardimiyla zar zor eve gelir. Biitiin giin baygin yatar.
Murtaza eve gelince, cocugu hemen doktora gotiiriir. Doktor birkag ilag yazar ve
hastay1 eve yollar. Murtaza, ilaglar1 alabilmek i¢in dogruca Fen Miidiirii'nden para
istemeye fabrikaya gider. Ancak Miidiir heniliz gelmemistir. Murtaza bez tomarlarinin
iizerine oturup miidiirii beklerken uyuya kalir. Murtaza’y1 uyurken goren ustabasi, Fen
Midiirii gelir gelmez dogruca yanma gidip Murtaza’yr sikayet eder. Fakat sonug
diistindiikleri gibi olmaz. Murtaza’nin kizin1 vazifesi ugruna dovdiigiinii ve kizin agir
hasta oldugunu 6grenen Fen Miidiirii Murtaza’ya hem kizinin tedavisi i¢in para hem

de dinlenmesi i¢in ii¢ giin istirahat verir .

Murtaza, miidiiriin verdigi parayla gidip gerekli ilaclar1 alir, kosarak eve gider.
Evin oOniinde bir kalabalik birikmistir. Film ve roman benzer sekilde sonlanir:
“Murtaza durdu. Evin kapisina uzun uzun bakti.” Kosarak iceri girdi, kzi yatakta

cansiz yatmaktaydi. *“ Sonra kucagindaki sigeler yere diistii... Diziistii kapandi.”

Murtaza gercekten 0zgiin bir tiptir. Onu genel sifatlarla (komik, yagci, saf vb)
tanimlamak o kadar da kolay degildir. Iscileri gidip miidiire sikayet eder ama bunu
miidiire yaranmak igin yapmamaktadir. Isine bu denli sadik olmasinin ardinda
yiikselme hirs1 ya da para yatmamaktadir. Kendi ¢ocugunu uykuda yakalayinca
sonucunu diistinmeden oOldiiresiye bir tokat atmustir c¢lnklii “vazife basinda
uyunmaz”dir. Hilmi Yavuz , Murtaza’y1 soyle degerlendirmektedir:

“Murtaza bir insan tipi olarak, kati bir édev ahlakint simgeler. Odevine kiiciik bir
sapmaya bile olanak tanmimayan bir hosgormezlikle bagliligi Murtaza nin kisiligini

temellendirir. Bu anlamda da Murtaza, Kant ahlakinin tipik bir onericisi kimliginde

9 Agk.
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gortiniiyor... Bilindigi gibi, Kant, ahlakini, kategorik buyruk (categorical imperative)
ilkesine dayandwrir. Bu, bir gorevi, herhangi bir kayit ve sarta bagl olmaksizin,
sadece odev oldugu icin yerine getirme yiikiimliiliigiidiir. Murtaza da ‘Odevimi
vapmam gerek’ derken bunun sonuglarimi hesaplamaz. Kant, bu kesin ahlaki
buyrugun, ozii iizerine bir tartismaya girilmesini dogru bulmaz. Ona gore ‘Bu isi
nigin yapmam gerek’ sorusuna verilecek cevap ‘sebebi yok, yapmam gerek’tir.
Murtaza da, kahvede isgilere gorev ahlaki iizerine soylev verirken, tastamam bu

soruyu soracak ve soyle diyecektir: ‘Neden? Ciinkii lazim boyle!”"*!

Murtaza filmindeki biitiin yan karakterler gercekeidir. Hi¢ biri i1yi-kotl, zengin-
fakir gibi kesin ¢izgilerle degil, insan olmanin getirdigi iyi ve kotii yonleriyle birlikte
verilmigtir. Murtaza’nin karisi, ev isleriyle ilgilenen, ¢cocuklart biiyiiten, gerektiginde
kocastyla tartisan, bazen daha iyi bir hayat1 6zleyen, kimi zaman evdeki bitmeyen
isten, ¢ocuklarla ugrasmaktan yakinan ama yine de elindekilerle yetinmeyi bilen,
halinden pek de sikayetci olmayan bir kadindir. Benzer sekilde isciler herhangi bir
fabrikada gorebilecegimiz, yasayan iscilerdir. Miidiir karakterini ele alirsak; is¢ilerin
disiplinli ¢alismasi icin ceza vermekten c¢ekinmeyen Miidiir, Murtaza’yr uyurken
yakaladiginda durumunu anlayisla karsilayip onu affetmeyi bilmis, tistelik Murtaza’ya
ilag i¢in para ve gidip dinlenmesi i¢in izin vermistir. Miidiir de, sadece kar etmeye
calisan, iscileri ezen bir tip ya da iyi kalpli bir patron olarak verilmemis, o da yasayan

bir karakter olarak filmde yerini almistir.

Murtaza romanindaki mizahi, Murtaza tipi olusturmaktadir. Murtaza tipi sadece
gorevine olan baghligi ve bundan dolayr distiigi komik durumlarla verilmistir.
Sonunda kizinin 6liimiine neden olmus olsa da bu hatanin verdigi pismanlik, {iziinti
cok belirgin degildir. Hem romanda hem de filmde mizahin agirlig1 sosyal yonii biraz
golgelemistir. Yani Murtaza’nin durumu bir siifsal ¢atismaya, is¢i igveren, zengin
yoksul karsitlhigina indirgenmemis, daha ziyade onun vazife askindan dolay: diistiigii

trajikomik durum anlatilmigtir. Filmde, Murtaza’nin degerlerinden dolay:1 diistiigii

120 Orhan KEMAL, Murtaza, 43.
12! picus, Eyliil 2004, 57.
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komik ama bir o kadar da acinasi durum, romana uygun olarak ¢ok basarili bir sekilde

verilmistir.

Romanda, hikayenin ne zaman gectigiyle ilgili kesin bir tarih belirtilmemistir.
Ancak Murtaza’nin ustalara anlattigi askerlik anilari, tarihle ilgili bilgi vermektedir:
Murtaza’nm ikinci Diinya Savas1 yillarinda askere alinmis olup askerden yakin bir
siire once gelmis olmasi ve romanin 1952°de tefrika edilmis olmasi, olaymn 1945-52
arasinda gectiginin gostergesidir. Filmde (yemekhanede patates soyan) is¢ilerin Hitler
ve Mussolini’yle ilgili konusmalarindan filmin II. Diinya Savasi sonrasinda gegtigi
anlasilmaktadir. Sonug olarak, film hikayenin gectigi zaman agisindan romanla uyum

icindedir.

Murtaza, kundaktaki oglunu “A¢an biiyiiyecen, asker olacan, kursun atacan
diismana, kursun atacan.” diye sever. Bundan da filmin sicak savag yillarindan ¢ok da
uzak olmayan, asker olup savagsmanin toplumda sayginlik tasidig1 bir donemde gectigi
bellidir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde ¢ocugunu bdyle seven biri ancak savas taraftar1 ve
fasizan olarak nitelendirilir ve pek hos karsilanmaz. Dolayisiyla filmin gegtigi donem

filmin genelinde hissedilmektedir.

Orhan Kemal, romanda mekan olarak, diger bir¢ok romaninda oldugu iizere,
Adana’yr se¢mistir. Fakat sehrin romana bir etkisi yoktur. Asil onemli mekanlar
Murtaza’nin derme c¢atma fakir evi ve bekgeilik yaptigi fabrikadir. Romanda bu
mekanlarla ilgili genis tasvirler bulunmamakta, ancak satir aralarindan ve
diyaloglardan mekanla ilgili bilgi edinilebilmektedir. Filmde ise bu satir aralarinda
verilen bilgilere uygun, “Murtaza’nin yasadig1 ev burasi, fabrika burasi” dedirtecek

mekanlar secilmistir.
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3.3.2 Bekgi (Ali Ozgentiirk, 1986)

Fibmin Adi: Bekgi Vapim yili :1986

€serin adi: Murtaza Vayin Vili: 1952

Yénetmen Ali Ozgentink

Senaryo J516 Ozgentiing

Oyuncular Miijdat Gezen, Giler Ohten, Halil Ergin,
Macit Koper,Ferda Ferdag, Menderes
Samancilar

Gorvunta Vonetmeni/ Kamera E€rtune Senkay

Vapimea Agya Film

“Murtaza bence, elleri ilizerinde yiiriimeyi olagan saymaya baslamis bir toplum,
belki de bir diinyada, ayaklari iizerinde yiiriiyen, baskalarini da béyle yiiriimeye
zorlayan, kendi kendine inanmigs bir kisidir. Icinde yasadigi toplumla her an zitlasan,

bitmez tiikenmez celismelere diisen bir adam...”'*

Orhan Kemal’in Murtaza romam, Ali Ozgentiirk tarafindan 1986 yilinda tekrar
filme alinmistir. Filmin uyarlamasinda, Orhan Kemal’in tekrardan kaleme alip
genisleterek yazdigi Murtaza romani esas almmustir. Filmde, Ali Ozgentiirk’iin
imzas1 yogun olarak hissedilmektedir. Yonetmen, Orhan Kemal’in ger¢ek¢i romanini
kendi anlatimiyla harmanlayarak Murtaza’ya soyut bir bakis agis1 getirmistir. ki

kadar basarili olan bu uyarlamada, Bek¢i Murtaza roliinii Miijdat Gezen {istlenmistir.

Murtaza romam Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Adana’da ge¢mektedir. Bekgi
filmi ise glinlimiizde bilinmeyen bir sehirde, bir fabrikayla yoksul bir mahallenin
sinirlarint ¢izdigi bir mekanda ge¢cmektedir. Boylece film zamanin ve yerelligin
disinda, gorevinin asig1 olan bir kisinin evrensel hikayesine doniismiistiir; Murtaza

gibi insanlar her zaman her sehirde vardir.

Murtaza tipi anlasilmasi1 olduk¢a zor bir karakterdir. Soylenecek ilk sey

Murtaza’nin vazifesine korii koriine bagli bir bek¢i oldugudur. Peki baskalarinin

22Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 201.
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gdziinde kimdir Murtaza, nasil bir insandir. iste film bu soruya verilen cevaplarla
baslar:

“Kontrolor Nuh: Tam bir belayd.

Fabrika min kapt bekgisi:Valla ne bileyim tuhaf bir adamdi.

Fabrikadan bir erkek is¢i: Bize zararliyd.

Fabrika Miidiirii: Sorumlulugunu bilen, saygili ve ¢ok faydalr bir elemandi.
Murtaza’min Karisi: Iyi bir adamdir. Diisiinmez para pul, diiskiindiir ¢ocuklarina.
Tuvalet¢i: Muhbirdir, yaltak¢idir.

Bir kadin isci: Kadinlar: sevmezdi, soziimiize sohbetimize diismand.

Akile Hala: Namuslu iyi bir adamdir, lakin bilmez menfaatini. Dedesi Hasan Bey gibi
atmak ister kendini kursunlara, bilirim onun ¢ocuklugunu, tanirim taa Balkan’dan
dedesini babasini. Fakirdir ama ¢ok namusludur.

Bir isci: Heykel yaklastikca adam uzaklastik¢a biiyiir.

Bir ¢ocuk: Valla billa, bizim gibi bir adamdi”

Verilen bu cevaplarla, Murtaza’y1 daha filmin basinda taniriz. Filmde boyle bir
yol izlenmesi oldukga yaratici bir anlatimdir. Belki bir kisiyi olaylarla film i¢inde
tanitmaktansa filmin basinda diger karakterlerin agzindan bir c¢irpida vermek
sinemasal anlatima ters goriinebilir, ancak bu karakterlerin higbiri seyirci tarafindan
heniiz bilinmemektedir. Dolayisiyla bu cevaplar Murtaza karakterini tanitmaktan ote

Murtaza’ya karsi bir merak uyandirmis, anlatima akicilik kazandirmistir.

Murtaza bir dokuma fabrikasinda bekg¢i olarak ise baslar. iki kiz1 vardir: Emine ve
Cemile. Emine konfeksiyonda caligmakta, Cemile ise okula devam etmektedir.
Murtaza fabrikada tstlendigi bekgilik gorevinin verdigi gururla gogsii disarida, basi
ileride bir asker edasiyla dolagsmaktadir. Ancak kat1 disiplin anlayisi ile kisa zamanda
fabrikadaki iscilerin diismanhigin1 kazanir. Fabrika midiirii ise Murtaza’nin

‘herseyden {istiin vazife’ anlayisindan memnundur.

Murtaza’nin en biiylik gurur kaynagi Balkan Harbi’nde sehit diismiis olan dedesi

Kolagasi Hasan Efendi’dir. Dedesi vazife ugruna sehit diigsmiistiir ¢iinkii ‘vazife
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iistiindiir herseyden’. Murtaza da dedesi gibi vazifesine ‘6liim ugruna’ yapacak kadar
baghdir. ise basladig1 giin dedesinin fotografi oniinde ona séz verir: “Olacagim sana
layik bir torun, dedem Kolagasi Hasan Bey. Yasatacagim senin namini, fabrikadaki
disiplinimle hem de iistiin hizmetlerimle.” Mutaza dedesi gibi gurur duyacagi bir oglu

olmasini ¢ok ister ama sadece iki kiz evlat sahibi olabilmistir.

Resim 3.6. Bekei
(Yon: Ali Ozgentiirk)

Romandan filme aktarilan kisiler say1 yoniinden farklilik gostermektedir.
Oncelikle romanda Murtaza’nin oglu vardir, iistelik oglu dedesiyle ayni adi tasir:
Hasan. Murtaza’nin ogluyla ilgili hayalleri, imitleri vardir. Oglu biiyiiylip Hasan
Efendi gibi gurur duyacagi bir kisi olacaktir. Filmde ise Murtaza’nin oglu olmamustir
ve bu durum Murtaza i¢in bir iizlintii kaynagi olmanin 6tesinde ciddi bir sorundur.
Fabrika midiirtine bile bununla ilgili olarak yakinir: “Benim karim Miidiiriim,
doguramadi Hasan bey dedem gibi bir ogul bana.” Filmde Murtaza’nin oglunun
olmamasi, onu eksik, kaybetmis bir kisi olarak gostermektedir. Halbuki romanda

Murtaza’nin umutla biiyiittiigii bir oglu vardir.
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Murtaza’ni biiyiik kiz1 Emine’ye Izmir’den bir talip ¢ikar. Murtaza “olsun fakir
ama namushy” diyen bu zengin aileye ‘demek duymuslar namimi taa Izmir’den’
diyerek Emine’yi vermek ister. Anne kizinin bagka bir sehre gelin gitmesini istemese
de Murtaza kararhidir. Emine ise fabrikada is¢i olan Ramazan ile goriismektedir, iki
geng birbirini sevmekte ve evlenmek istemektedirler. Ancak Murtaza Ramazan’1

kizina uygun bulmaz.

Filmde aile karakterlerinin Murtaza’ya bakist belirgin bir bigimde ¢izilmistir.
Romanda olaylar genellikle Murtaza’nin goziinden aktarilmakta ve diger karakterlerin
ozellikle de ailenin olaylara bakis1 pek yer almamaktadir. Ornegin; romanda anne ev
islerini yapan, cocuklar1 biiyiiten, daha siradan, miitevaz1 bir ev kadiniyken, filmde
olaylar karsisinda diisiincelerini ortaya koyan, daha giiclii bir karakter olarak
verilmigtir. Anne, Murtaza’nin parayi hi¢ diisiinmeden c¢alismasina kizar; ‘Madem
bliylik vazife aldin versinler biiyiik para’ der. Murtaza i¢inse para onemli degildir.
Murtaza ‘Yiiksektir vazife herseyden, sormus mudur parasini Kolagasi dedem
giderken Balkan Harbi’ne’ diyerek vazifeyi paradan distlin tutar. Annenin
hareketlerinde Murtaza’ya kars1 kizginligin yaninda alayct bir tutum da vardir ki bu

durum seyircide Murtaza karakterine kars1 bir acima duygusu uyandirmaktadir.

Romanda biiyiik kiz Emine yasadigi yoksul mahalleyi begenmez, babasinin
mahalleliler tarafindan alay konusu olmasindan utanir. Emine’nin bu utanci filmde
romanda bulunmayan bir olayin da katilmasiyla verilmistir: Fabrika Miidiirii oglunun
siinnet diiglinline Murtaza’y1 davet eder. Ailesiyle birlikte gittigi diiglinde Fabrika
Midiiri Murtaza’y1 sahneye ¢agirir. En degerli elemani olarak takdim ettigi
Murtaza’dan Kolagast dedesinin Balkan Harbinde nasil diismanla c¢arpistigini
anlatmasini ister. Murtaza biiylik bir gururla dedesini anlatir, birkag ciimleden sonra
herkes kahkahayla giilmeye baslar, Murtaza ise ayni gururla dedesini anlatmaya
devam eder. Anne ve iki kiz Murtaza’y1 utanip sikilarak dinler. Babasinin diistiigli bu
giiliing, asagilik durumu hazmedemeyen Emine kahkahalara daha fazla dayanamayip

diigiinii terk eder.
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Fabrikada, Miidiir disinda Murtaza’y1 seven yoktur. Isciler, ustabas1 adeta onun
bir a¢igin ararlar. Bir giin Emine’yi yolda sevgilisi Ramazan’la goren bir ig¢i hemen
Murtaza’ya anlatir. Murtaza kosarak Ramazan’in evine gider. Ramazan kapiy1 yari
ciplak acar. Murtaza’y1 durdurmak ister, bu sirada Emine de kapiya ¢ikar. Emine
babasinin karsisina dikilir, ona kars1 ¢ikip kovar: “Baba git burdan! Birak! Git baba,
fabrikana git! Fabrikan orada. Nam dedin, namus dedin, bir giin bile kizzim demedin.
Iste bak gordiin; ben istemez miydim sanki elini 6piip telli duvakli gelin olmay1 ama
sen biitiin bunlar1 ¢ok gordiin bana bir giin bile ne derdin var demedin, kizim var

demedin. Ben kararimi verdim...”

Murtaza’nin kizinin ask hikayesi romanda yer almamaktadir. Tun¢ Basaran’in
Murtaza (1965) uyarlamasinda yapimcinin istegi lizerine, ticari kaygiyla eklenmis
olan bu olay Bekgi filminde de islenmistir. Ancak iki filmdeki agk hikayesi farklilik
gostermektedir. Murtaza filminde kiz babasindan korkup kagmis ve kagtiktan bir
siire sonra ailesinin yanina gelmistir. Kiz babasindan utanmaz sadece sevgilisiyle
evlenmek ister ve babasmin onu izmir’e gelin vermesinden korktugu i¢in kacar. Bekgi
filminde ise kizin yasadigi ¢evreden ve Ozellikle de babasindan utanmasinin alti

cizilmistir.

Ali Ozgentiirk, Murtaza filmindeki kizin asigiyla kagma hikayesinin varligindan
habersiz olarak yaptigi, Bekei filmindeki benzer olayi, neden filme ekledigini sdyle
aciklamistir:  “Kiz babasina dayanamiyor, isyan ediyor ve terkediyor babasini. Bu
olay Murtaza’min otoritesine yapilan bir  karsi ¢ikis. Ciinkii bir baski ortami

. 123
yaratirsaniz size karst unsurlar da yaratirsiniz.”

Murtaza, kiigiik kizi Cemile’yi okuldan alir ve Cemile Murtaza’nin fabrikasinda
caligmaya baglar. Murtaza kizimm diger iscgilerden ayr1 tutmaz, ustabasina
‘demeyeceksin Murtaza’min kizi’ diye tembih eder. Fabrikadaki isciler Cemile’yi is
basinda uyurken yakalar ve Murtaza’ya haber verirler. “Bir vazife biiyiiktiir bir

namustan...Vazife bir sirasinda gérmeyecek goziin diinyayi, demeyeceksin eviadim,

122 27 Nisan 2005 tarihinde Ali Ozgentiirk ile yapilan gériisme.

103



cigerparem” diyen vazife as1g1 Murtaza kizinin igine ayni saygiy1 gostermemesine
¢ok sinirlenir. Uyuyan kizi tutup duvara dogru firlatir. Is¢iler Murtaza’nin elinden kizi
zor kurtarir. Murtaza’nin vazife aski ve kati disiplini, sonunda kizinin 6liimiine sebep

olur.

Murtaza Cemile’nin Oliimiinden sonra iginin basina doner. Bir gece fabrikada
Cemile’ye asik olan bir isci Murtaza’y1 bigcaklar. Ardindan Murtaza’nin bekgi

tiniformasini ve sapkasini ¢ikartir, yakar.

Romanda yer almayan bu olay Murtaza’nin gérev anlayisina simgesel bir karsi
cikistir. Isci cocuk Murtaza’y1 dldiirmek icin bigaklamaz, onu cezalandirir ve asil ceza

da bekgi tiniformasini yakmasidir.

Ali Ozgentiirk, Orhan Kemal’in gergekgiligini, kendi uslubu iginde yer yer soyuta
kacan bir anlatimla filme yansitmistir: Murtaza, yemekhaneye giren miidiir karsisinda
ayaga kalkmayan is¢ilere ¢cok kizar. Murtaza’nin bu 6fkesi, aglarin i¢ine konmus bir
tirlii bundan kurtulamayan, agin icinde bir saga sola siiriikklenen, ¢irpinan is¢ilerin
goriintiisiiyle anlatilmistir. Iscilerin aglarin i¢ine hapsedilmesi Murtaza’'nin iscileri

cezalandirma isteginin simgesel ifadesidir.

Ancak filmde bazen de gereksiz bir soyut anlatim kullanilmigtir: Murtaza’nin
fabrikaya geldigini goren g¢ocuklarin tek hiza hazirola ge¢ip Murtaza’nin pesine
takilip askeri adimlarla yiiriimeleri ya da 6gle tatilinde Murtaza’dan Kolagas1t Hasan
dedenin kahramanliklarini dinleyen iscilerin ellerinde siipiirgelerle dans etmeleri.
Filmin geneline yayilmayan bu soyut anlatim hem romanin gergekligine ters

diismekte hem de filmin gercekliginde egreti durmaktadir.

Murtaza karakteri traji-komiktir. Bir yandan insanin i¢ini burkar diger yandan
yliziinde hafif bir giilimseme birakir. Bekgi filminde Murtaza karakteri bagina gelen
olaylarla acinacak bir tip olarak verilmistir. Fabrikada kimse onu sevmez; karis1 ve

Akile Hala ona alayci yaklasir; biiyilk kizi ondan utanir, evden kacar iistelik
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Murtaza’y1 biitiin bu olanlardan dolayr suglu bulur. Ayrica Murtaza kii¢lik kizinin
oliimiine sebep olur ve kizin sevgilisi gelip Murtaza’y1 bigaklayarak onu cezalandirir.

Dolayistyla, filmde Murtaza’nin mizah yoniinden ziyade trajik yonii agir basmaktadir.

Orhan Kemal’in ‘ben tamidigim insanlart yazdim’ diye Ozetledigi gozleme
dayanan gergekciligi bu roman icin de gecerlidir. Murtaza romanini yaratmasina esin
kaynag1 olan kisi Adana’nin Akbank Subesi’nde ¢alisan bir kapicidir. Nurer Ugurlu,
kendisine Murtaza roman1 gosterildiginde kapicinin verdigi cevabi Ikbal Kahvesi
kitabinda soyle aktarmaktadir: “A be bu adam beni nereden tanir? Bu adam benden
baska adam bulamamis mi1 yazacak? Neden yazar beni kitaplara? Ya okurlarsa

amirlerim bu kitabu? Sevmem bu yolda laubalilik... "%

Ali Ozgentiirk, basindan gecen benzer bir olay1 sdyle anlatmaktadir: “ Onyedi
yvasimdayken Murtaza’yt tamidim...Orhan Kemal Adana’ya gelmisti. O zaman bir
sanat dernegimiz vardi. Orhan Kemal’i biz karsiladik. Aldik onu Murataza’y: ziyarete
gittik. Murtaza emekli olmustu, bir kapimin oniinde duruyordu, gecekondu gibi bir
evin oniinde. ‘Iste seni yazan adam’ dedik. O da ‘Kimmis yazar, ne diye yazmig beni’

, . 125
diye kovdu bizi oradan.”

Yonetmen, filmin son sahnesinde basindan gecen bu olaya yer vermistir: Murtaza
bir bankada kapicidir. Biri gelip “bu kitab: biliyormusun bak seni yazmislar’ diyerek
elindeki Orhan Kemal’in Murtaza romanimni Murtaza’ya gosterir. Murtaza kitab1 agip
rastgele bir yer okur ve ardindan’...kimmis bu adam... istemem vazife bir sirasinda

laubalilik’ diye adam1 bankadan kovalar.

124 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 296.
12327 Nisan 2005 tarihinde Ali Ozgentiirk ile yapilan goriisme.
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34 ElKiz

Filmin Adi: €6 Kiz Vapim vil :1966
Egerin adi: €6 Kiz Vayin Vibi: 1960
Vénetmen Nejat Saydam
Senaryo Nejat Saydam
Oyuncular Tarkan Soray, Efrem Bora,
Calide Sonku, Suzan Aver, Colpan 1Chan
Goruntia Vonetmeni/ Kamera Melik Sertesen
Vapima Acar Film

El Kizi romani, 1960 yilinda Ak Kitabevi’nden ¢ikmistir. Roman kisa stirede
baska dillere g¢evrilmistir; 1965°te  Moskova’da, 1967 yilinda Litvanya’da
yayimlanmustir. El Kizi Orhan Kemal’in romanlar1 arasinda konu bakimindan farkl
bir yerdedir. Romanlarinda genel olarak yoksul insanlarin bozuk toplumsal diizende
varolma cabalarin1 konu edinen Orhan Kemal, bu romaninda gelin-kaynana ¢atigmasi

sonucu dagilan bir yuvay1 ve kotii yola diisen bir kadini ele alir.

El Kizi konu bakimindan degerlendirilirse; Orhan Kemal romanda gelin-kaynana
gibi geleneksel bir catismaya egilerek aile temasini iglemistir ve bu tema gercekei bir
yazar olan Orhan Kemal ile ters diismemektedir. Ancak romanin Orhan Kemal’in
diger yapitlarinda goriilmeyen ‘fesadiif’ unsurunu igermesi romanin popliler romana
yakin bulunmasina neden olmustur. Fakat bu yoniliyle El Kizi, Orhan Kemal
romanlarinda bir istisnadir. “ El Kizi romani Orhan Kemal gercgeginin obiir yiiziine
agiklik getiren ‘u¢’ orneklerden biridir. Gergek¢i bir roman yazarimin dolastigi

, . g 126
stmrlart gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.”

El Kizi romani, Nejat Saydam tarafindan 1966 yilinda ayni adla filme alinmustir.

Basrollerde donemin yildiz oyuncusu Tiirkan Soray ve Ekrem Bora yer almustir.

Kiiciik yasta anne ve babasmi kaybetmis olan Nazan teyzesiyle istanbul’un bir

kenar semtinde yasamaktadir. Hukuk egitimi igin Istanbul’da bulunan Mazhar’la

126 Taylan ALTUG, Tiirkiye Defteri, Agustos 1974.
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sevgilidir. Nazan daha evlenmeden hamile kalir. Mazhar {niversiteyi bitirince,
Nazan’1 yanma alip Izmir’e gider. Geng ¢ift Izmir’de Mazhar’in annesinin yanina

yerlesir.

Mazhar’in annesi Hacer hanim yillar 6nce dul kalmis ve bir daha evlenmemistir.
Hacer Hanim oglunun kendisine sormadan bir kizla evlenmis olmasin1 kabullenemez.
Ustelik Nazan, Hacer Hanim’in istedigi gibi bir gelin degildir. Hacer hanmim
kocasindan kalma bir koskte oturmaktadir ve ogluna varlikli, egitimli bir kiz1 layik
gormektedir. Nazan ve Mazhar’in koske yerlesmesiyle sorunlar baslar, Hacer Hanim

Mazhar’1 Nazan’dan ayirmak i¢in ugrasir.

Wl 5001

{IZ

&

&é

Resim 3.7. El Kiz1
(Yon: Nejat Saydam)

Hacer Hanim’1n Nazan’1 istememesinin ¢esitli sebepleri vardir. Bu sebepler; sinif-
statii farki ve kisisel sebepler olarak 6zetlenebilir. Nazan fakir bir aileden gelmektedir
ve egitimsizdir. Halbuki Mazhar hem aileden varliklidir hem de okuyup avukat
olmustur. Ote yandan Hacer kiskang bir insandir. Yasna gore oldukca bakimli olan,
vaktinin biiylik boliimiinli ayna karsisinda siislenerek geciren Hacer Hanim, evde
kendinden gen¢ ve giizel bir kadinin varligindan rahatsiz olur. Hacer Hanim torunu

Haldun’un annesine sevgi gostermesini bile kiskanir.

Filmde, Hacer Hanim’1in ge¢misiyle ilgili ¢ok az bilgi verilmistir. Bu bilgiler de
Hacer Hanim’in konusmalarindan c¢ikarilmaktadir. Romanda ise Hacer Hanim’in
hayat1 ayrintili olarak anlatilmigtir. Hacer Hanim muhacir gé¢menidir. Ailesinden
hep zengin diye bahseder oysa yoksul bir aileden gelmektedir: “Yazin arada bir

gittikleri, kaldiklar ciftlik evi dedesinin degil, dedesi sandigi ihtiyarindi. Hacer
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Hanim in annesi de bu zengin kapida biiyiiyiip yetismis, sonra da kiigiik bir telgraf
memuriyle evlendirilmis bir Cerkes kiziydi” '*" Ailesi ona bakamayacak kadar fakir
olan Hacer bir aza miilaziminin kizina bakmak igin Edirne’den Istanbul’a gonderilir.
Hacer’in ¢ocuklugu evin hanimi tarafindan hor goriiliip asagilanarak geger. Hacer
yasadig1 varlikli evin haniminin hayati gibi rahat, bolluk i¢inde bir hayatin hayalini
kurar: “Yast ondordii buldugu siralar ne istedigini 6grenmisti artik; onun da kendine
gore bir evi, bir kocasi, ¢ocugu olacaktir... Sonra ogluna vekil viikela kizlardan birini
alacakti. Boylelikle yiiksek aileler arasina karisacak hizmet¢iligini unutturmak igin de

» 128 By arada Hacer ile evin beyi arasinda bir

baska memleketlere gidecekti.
yakinlagsma olur. Sonunda bir gece birlikte olurlar. Evin beyi Hacer’i yaninda calisan
miibagsirle evlendirerek bu olay1 kapatir. Bir miibasirle evlenip hizmet¢ilikten kurtulan
Hacer daha sonra zengin birine kagar. Hacer’in kocasi erken yasta Oliir, boylece
Hacer’e yiiklii bir maas ve bir kdsk kalir. Filmde Hacer hanimla ilgili bu bilgilere yer
verilmemistir. Hacer Hanim’in davraniglarini anlayabilmek i¢in gegmisini bimek
gerekir. Filmde Hacer Hanim sadece kotii bir kaymvalide olarak c¢izilmistir. Oysa
romanda Hacer’in ge¢cmisiyle ilgili verilen bilgiler onun davraniglarinin kaynagini

gostermekte, Hacer’in kisisel 6zelliklerinin gelisimine ayna tutmakta ve psikoljisinin

anlasilmasina yardimci olmaktadir.

Nazan, kayinvalidesinin kendisine kotli davranmasindan bikmis i¢ine kapanmustir.
Evde daha fazla sorun ¢ikmasin diye caba harcar; evin biitlin isini yapar,
kayinvalidesinin istedigi gibi davramir. Oyle ki, kaymvalidesi kiskanacak diye
kocasina giiliimsemeye bile korkar. Mazhar ise hem annesinin ¢ikardigi sorunlardan
hem de Nazan’in bu sessiz, durgun, mutsuz durumundan bikmistir. Karisini
sevindirmek i¢in bir pirlanta yiiziik alir. Fakat Nazan kayimvalidesi gorecek diye
ylziigli takmaz, dolaba saklar. Bu arada Mazhar evdeki sorunlardan kacip gittigi bir
barda tanistig1 Neriman’la iliski kurar. Hacer Hanim Nazan’in dolaplarini karistirirken
pirlanta yiiziigii bulur, Mazhar’in biirosuna kavga etmeye gider ve orada Nerimanla

karsilasir. Hacer oglunun baska bir kadinla iligkisinin olmasina sevinir.

127 Ag.e., 23.
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Hacer Hanim yiiziigii saklar. Mazhar yiiziigli kaybettigi gerekcesiyle Nazan’1
dover. Haldun oyun oynarken yiizigli yatagin altinda bulunca sorun ¢oziiliir. Biitiin
bunlara sebep olan Hacer sézde Mazhar’la arasi diizelsin diye yaptirdigi muska’y1
Nazan’a verir. Sonra da Mazhar’a ‘Karin hoca, biiyiicii dolasip sana muska
yaptirtyor’ diyerek sikayet eder. Muskaya, biiyiiye inanmayan, iistelik bu tiir inang¢lara
karsi olan Mazhar’imm muskayr bulmasi Nazan’la aralarinda yeni bir kavganin

¢ikmasina neden olur.

Hacer Hanim, Nazan ve Mazhar’1t ayirmak icin son ¢are olarak bir iftiraya
basvurur. Mazhar’in evde olmadig1 bir aksam, bir erkegi uyuyan Nazan’in odasina
alir ve Mazhar’a “gel karin baskalarini eve aliyor’ diye haber verir. Eve gelip Nazan’1

bagka bir adamla yatakta uyurken bulan Mazhar Nazan’dan bosanir.

Film ve roman arasindaki en onemli fark Mazhar’in Nazan’1 bosama sebebidir.
Romanda bosanma sebebi muskadir. Biiyii, muska gibi inanglar1 sagma bulan Mazhar
karisinin boyle yollara bagvurmasini basitlik olarak goriir ve muskay1 buldugu giin
karisindan bosanir. Aydin goriislii, laik bir insan olan Mazhar’in karisim1 hurafelere
inandig1 icin bosamasi gergekcidir. Filmde ise bu bosanma sebebi bir namus
meselesine doniigtiiriilmiistiir. Avukat olan Mazhar’in, Nazan’1 bagka bir erkekle ayni
yatakta yakalayinca, bu durumu hi¢ sorgulamadan bosamasi, hem Mazhar karakterine

ters diismekte hem de filmin inanirliligin1 zedelemektedir.

Nazan bosandiktan sonra Istanbul’daki teyzesinin yania gider. Teyzesi kiiciik bir
dikim atdlyesinde terzi olarak caligmaktadir. Teyze Nazan’in parmagindaki pirlanta
ylziigii satip bir dikis makinesi almak ister. Fakat Nazan i¢in yliziigiin maddi

degerinden ¢ok manevi degeri 6nemlidir ve a¢ kalsa bile yiizligii satmamaya kararlidir.

Nazan’in Izmir’den gelirken trende tanistigi Nesrin bir giin onu ziyarete gelir.
Nesrin  bir gazinoda sarkicilik yapmakta ve Tarlabasi’nda dostu Sami ile

yasamaktadir. Nesrin’in Nazan’in evine gelip gitmesi mahallede dedikodulara sebep

128 ALg.e., 25.
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olur. Nesrin’in ise Nazan’la arkadaslik yapmakta kotii bir niyeti yoktur. Mahallenin
erkekleri Nazan’a laf atip tacizde bulunmaya baslarlar. Bir giin mahalleden iki erkek
Nazan’1 takip eder ve aksam Nesrin’den donmekte olan Nazan’a saldirir. Bekgi’nin
gelmesi ile Nazan adamlarin elinden kurtulur. Bu mahallede daha fazla kalmak

istemeyen Nazan, Nesrin’in yanina taginir.

Romanda ise Nazan’in Nesrin’in yanina taginmasiyla sonuclanan olay daha farkl
gelismektedir: Nazan takip edildigi gece iki erkek tarafindan tecaviize ugrar. “Artik
herseyin mahvoldugunu kocasi ile ¢cocugundan korkung bir hizla uzaklastigini, bir

129 Nazan teyzesinin evine

daha onlarin yiiziine bakacak yiizii kalmadigint anladi
donmeye utanir ve zorunlu olarak Nesrin’in evine sigmir. Filmde tecaviiz olayi

atlanarak Nazan’in Nesrin’in yanina gitme nedeni tam olarak verilmemistir.

Buna karsilik mahalledeki erkeklerin Nazan’a bakist filme basariyla aktarilmistir.
Buna en giizel 6rnek Nazan’in saldirtya ugradigi gece bek¢i’nin Nazan’a karsi tavridir.
Bekei yerde yatan Nazan’it “Ne hirli metah oldugun belliydi, kalk hadi!” diyerek
karakola gotiiriir. Bek¢i Nazan’a saldiran adamlarin pesinden kogsmaya gerek duymaz

¢linkii o kararini vermistir suglu olan Nazan’dir.

Nesrin ¢ok agir hastadir. Bir aksam sahnede sarki sOylerken bayilinca Nazan
Nesrin’in yerine sahneye ¢ikmaya baslar. Nesrin iyilesemez ve oliir. Nesrin’in evinde
Nazan’la birlikte kalan Sami evin bir odasinda eroin iiretimi yapmaktadir. Polis eve
baskin diizenler, Nazan suga ortakliktan tutuklanir. Nazan’in hapse girdigini

gazetelerden dgrenen Mazhar Istanbul’a gelir ve Nazan’in avukathigin {istlenir.

Yillar sonra, Nazan hapisten cikar ve oglunu gdrmeye Izmir’e gider. Mazhar
Olmiistiir, oglu Haldun tiniversiteyi bitirmis doktor olmustur. Nazan kohne kiigiik bir
odada kalir, dilencilik yaparak hayatini siirdiiriir. Kendisinin izmir’de oldugunu
Haldun’un bilmesini istemez fakat Hacer Hanim’in eski hizmegisi Nazan’1 tanir.

Hizmet¢inin Haldun’a haber verecegini sdylemesi iizerine Nazan kadini bogarak

12 Orhan KEMAL, El Kizi, 313.
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oldiirlir sonra da intihar eder. Haldun intihar eden kadini isi geregi gérmeye giderken
cici annesi Neriman da yanindadir. Neriman Nazan’i tanir ve Haldun’a annesi

oldugunu soyler.

Romanda akronik bir anlatim vardir. Roman sahilde bir kadin (Nazan) cesedinin
bulunmasiyla baslar, geriye donerek bu kadinin hayatinin anlatilmasiyla devam eder.
Filmde ise kronolojik bir anlatim kullanilmistir. Okur romani Nazan’in sonunda
intihar ettigini bilerek romani okur, filmde ise Nazan’in sonu seyircinin merakini

devamli kilan bir unsurdur.

Romanda temel olay Nazan etrafinda gelisir. Fakat Nazan Mazhar’dan bosanip
teyzesinin yanma Istanbul’a gittikten sonra olay zinciri iki yonde devam eder. Biri
Nazan’m Istanbuldaki hayati, digeri Neriman’la evlenen Mazhar’m, annesiz kalan
Haldun’un ve Hacer Hanimin hayati. Filme, romanin Nazan’in oldugu boliimleri
aktarilmistir. Sadece Mazhar’in Neriman’in istegi iizerine Hacer’i bagka bir eve
tasimasina yer verilmistir. Oysa romanda Mazhar’in Nazan’dan bosandiktan sonra
karisiyla iliskisi, Hacer Hanim’in durumu ve Haldun uzun uzadiya anlatilmistir.
Mazhar karisindan bosanmis olsa da ona karsi kendini sorumlu hisseder ¢ogu kez onu
rityasinda goriir. Mazhar’in Nazan’in hapse girdigini duyar duymaz Istanbul’a gidip
avukathigini listlenmesinin sebebi de Nazan’a karsi hissettigi sucluluk duygusudur.
Filmde ise Mazhar’in bu yonii anlatilmadan sadece Nazan’in avukathgini iistlendigi
gosterilerek bu davranis1 gerekgesiz birakilmistir. Filme aktarilmayan bir diger
durum; annesi gittikten sonra bunun ezikligiyle yasamak zorunda kalan Haldun’un
psikolojisidir. Bu boliimlerin filme aktarilmamis olmasi nedeniyle romanda ele alinan
gelin-kaynana ¢atigmasi sonucu parcalanan ailenin durumu filme yansimamistir. Film

Nazan’in basina gelen talihsiz olaylar zincirine donlismiistiir.

Romanda karakterler iyi ve kotii yonleriyle anlatilmistir. Filmde ise karakterler tek
yonlii ele alinmis, 1yi-kdtii gibi prototipler olusturulmustur. Filmde kotii bir kisi olarak
verilen Hacer’in kotii olmasinin nedenleri romanda ayrintili olarak anlatilmustir.

Benzer sekilde Neriman da filmde Mazhar’1 karisindan ayiran koti kadin olarak
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olarak verilir. Oysa Neriman evlendikten sonra Haldun’a iyi bir anne olur: “Cici
annenin konaga gelmesi en ¢ok Haldun’u sevindirdi... Sabahlar: gozlerini aginca cici
anne’sini stslii karyolasimin basinda buluyor, boynuna sarilip yanaklarini opiiyordu.

Sonra hep birlikte yemek odasina gidilip, kahvalti amcasinin basina gegiliyordu.” '*°

Nazan karakteriyle ilgili verilen biitiin ayrintilar filme aktarilmistir. Hem filmde
hem de romanda Nazan olumlu bir kisilik olarak ¢izilmistir. Nazan 6ziinde iyi bir
insandir. Ancak Nazan’in kayinvalidesine karsi gelmeyisinin altinda yatan sebep
iyilik olmayip korkudur. Nazan annesiz babasiz biiylimiistiir, yasli teyzesinden baska
kimsesi yoktur. Kimsesiz oldugu i¢in evliligine bir zarar gelmesini istemez. “Benim
kocamdan, oglumdan, bir de kaynanamdan baska kimim var? Teyzem mi? Kimbilir ne
oldu. Bana teyzeden meyzeden haywr yok. Evim, kocam, ¢ocugum...Bir de
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kaynanam.”

Nazan kayinvaldesinin nasil bir kadin oldugunu bilir ve onunla
basedemeyecegi icin onu kizdirip sorun ¢ikartacak davraniglardan sakinir,

kayinvalidesinin yaptiklarini kabullenir.

Filmde romana mekan acisindan bagh kalmmistir. Olaylarin ana mekam
Istanbul’dur. Romanda adi belirtiimeyen  Anadolu sehri filmde Izmir olarak
verilmistir. Eserler zaman acisindan ele alinirsa: Romanda anlatilan hikaye Nazan’in
evlenmesinden Oliimiine kadar siiren 20-25 yillik bir donemi kapsamaktadir,
hikayenin hangi donemde gectigi satir aralarindan Ogrenilmektedir: “Mazhar
anlatmaya basladi: Koskoca bir devrim gegirdik. Devrimler devrimleri kovaliyacak.
Yarin sapka bile giyecegiz, ihtimal medeni kanun kabul edilecek”'**  Filmde ise
zaman belli degildir. Fakat donemin hikaye i¢in islevsel bir 6nemi olmadigindan
zamanin belirsizligi film icin bir eksiklik degildir. El Kizi her zaman, her yerde

gecebilecek bir konuyu anlatmaktadir.

B0 ALge.,284.
Bl ALg.e., 145,
B2 Age.,199
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3.5 Vukuat Var

Fibmin Adi: Vukuat Var Vapim yili :1972

€serin adi: Vuhuat Var Vayin Vibi: 1968
Vénetmen Nejat Saydam

Senaryo Bulent Oran

Oyuncular Tarkan Soray, Kartal TiGet
Goruntia Vonetmeni/ Kamera Melihk Sertesen

Vapime Acar Film

Orhan Kemal tarihsel bir siire¢ icinde ele alacagi bir “sel roman” yazmak
istemistir. Arkadas1 Fikret Otyam’a bu isteginden bahsetmis hatta romanin adinin “93
Roman1” olacagini belirtmistir. Yazar bu romanda hem ailesinin Anadolu’ya gog¢iine
dek wuzanan hikayesini, hem de Cukurova’daki toprak iliskilerini; aga-koylii
catismasini, fabrika sahiplerini, iscileri tarihsel bir siire¢ icinde anlatmay1 tasarlamistir.
Fikret Otyam’a yazdig1 bir mektubunda bu romana bagladigini haber vermistir: “93
romanina basladim, diyebilirim. Sayet senaryolardan firsat bulabilirsem simdilik iyi
gidiyor.” '* Fakat yazar bu istegini yerine getiremez. Ancak 93 Romani’nda yazmay1
planladig1 Cukurova’daki toprak sahiplerini, agalari, onlarin yaninda c¢alisan koyliileri,
birbirini takip eden romanlarda ele almistir. Bu anlamda Vukuat Var, Hanimin
Ciftligi ve Kacak romanlar1 yazarin yazmak istedigi uzun romanin ayri ayri
zamanlarda yazilmis boliimleridir. Aralikli tarihlerde yazilan bu romanlar (1954, 1961,

1970) olaylarin birbirini takip etmesiyle bir dizi-roman 6zelligi de tagimaktadir.

Vukuat Var, Hanimin Ciftligi ve Kacak romanlar toprak agalari-koylii iliskisini,
toprak agalarinin yeni politik diizenle olan bagini, kdylii iizerindeki hakimiyetini, bu
hakimiyetin sadece topraga dayali yoniinii degil koyliilerin glindelik yasamina uzanan
tarafin1 gostererek Cukurova gergegini anlatir. Orhan Kemal Bereketli Topraklar

Uzerinde ve Kanli Topraklar romanlarinda da benzer konular1 ele almistir.

133 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal, 124.
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Vukuat Var, ilkin 1954 yilinda Diinya Gazetesi’'nde tefrika edilmistir. Donemi
icin toprak agalar1 ve koyli iliskisinden cesurca s6z eden romana karsi ¢ikanlar
olmustur. Hatta Adana’da roman karsit1 gosteriler bile diizenlenmis, romanin gazetede
tefrika edilmesine son verilmesi istenmistir. Aslinda Orhan Kemal bu temay:
Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda ¢ok daha keskin bir dille islemistir. Ote
yandan Vukuat Var roman1 Cukurova’da yasayan insanlari, toprak iligkilerini, aganin
koyli lizerindeki hakimiyetini ask temasi {izerinden anlatir. Romanin konusu
Adana’da fakir bir ailenin kizi olan Giilli'niin sevdigi adamdan zorla ayrilip,
babasinin ve iivey agabeyinin baskisi ile aganin yegenine verilmesidir. Aslinda, Orhan
Kemal’in konunun temeline aski yerlestirip bunun etrafinda dénemin siyasi ve sosyal
resmini ¢izmis olmast romanin genis kitlelere ulagmasini saglamis, roman biiyiik ilgi

uyandirmistir.

Vukuat Var roman1 1972 yilinda Nejat Saydam tarafindan sinemaya uyarlanmistir.
Basrollerde donemin yildiz oyuncularinin yeraldigi filmde Giilli’yli Tiirkan Soray,
toprak agasi (ciftlik sahibi) Muzaffer Bey’i de Kartal Tibet canlandirmistir. Y netmen
Vukuat Var romanimin devami olan Haminun Ciftligi’nin bir kismin1 da bu filme
aktarmistir. Hatta filmin ilk yarisinda Vukuat Var romani ele alinmis ikinci yarisinda
ise romanin devami olan Hamimin Ciftligi’nin Dbelli bir boliimii anlatilmistir.
Romanin konusuna ¢ok sadik kalinmayan bu uyarlamada, konuyu degistirmenin
yaninda romanin sosyal yonii ele alinmamis ve eser salt bir ask hikayesine
doniigmiistiir. Senaryosu Biilent Oran tarafindan yazilan film konunun islenisi ve

diyaloglar1 ile donemin benzer ask filmlerinin izlerini tagimaktadir.

Giillii annesi, babasi ve iivey agabeyi Hamza ile Adana’dan Istanbul’a go¢ etmistir.
Babas1 ve agabeyi, calismayan issiz gii¢siiz kimselerdir. Giilli ise dokuma
fabrikasinda calismaktadir. Babasi Cemsir, Giilli’niin biitiin maasina el koymakta,
bdylece evin gec¢imini saglamaktadir. Giillii kendisi gibi is¢i olan Kemal’i
sevmektedir. Giilli ile Kemal evlenip Giilli’niin memleketi Adana’ya donmeyi

planlamaktadirlar.

114



Adana’da biiyiik bir ¢iftligin agast olan Muzaffer Bey’in yegeni Zalloglu
Ramazan, Giilli ile evlenmek istemektedir. Ramazan bu istegini i¢ki sofrasinda
Hamza’ya soyler. Aile bu ise ¢ok sevinir, kizlarinin Ramazan ile evlenmesine razi
olurlar. Ciinkii Muzaffer Bey’in yegeni bu evliligi karsiliksiz birakmayacak, onlara

yiiklii miktarda para verecektir.

Turkan SORAY

VUORKUAY VAR \?ﬁ

i Iu i e « HANIMIN CIFTLIGH

ML v S TERS L HENKL' din T AR WILN ETISN

Resim 3.8. Vukuat Var (Yon: Nejat Saydam)

Gillii ailesinin bu istegine karsi ¢ikar. Babasi ve iivey agabeyi Gilli’yl dover.
Ancak Gillii evlenmemekte kararlidir. Ramazan dayis1 Muzaffer Bey’den evlenmek
icin gerekli paray1 alir. Bu parayla Giillii’ye hediyeler getirir. Cemsir ile Hamza’ya
da Giilli ile evlenmesi karsiligi vaat ettigi paranin yarisini verir, kalan yariyr da

evlendikten sonra verecektir.

Gilli Ramazan’in getirdigi hediyeleri kabul etmez ve kesinlikle evlenmeyecegini
sOyler. Cemsir ve Hamza Giilli’yili fena halde doviip odaya kilitler. Babasinin ne
kadar acimasiz ve paragdz oldugunu bilen Giilli bu durumdan kurtulmanin tek
yolununun kagmak oldugunu anlayip ayni gece sevgilisi Kemal’e gider. Kemal annesi
ile birlikte yasamaktadir. Anne, Giillii'nlin ogluna kagmasimi tasvip etmez ve ilk
andan itibaren Giillii’ye sdylenmeye baslar. Ertesi giin Giillii’nlin babasi ve agabeyi

gelir, Gulli’yii 6lesiye doverek geri gotlirtirler.
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Romanda olaylar benzer bir bicimde gelismektedir ancak romanda karakterler
daha ayrintili bir bigimde anlatilmistir. Ornegin, Cemsir zengin bir Kiirt agamn tek
oglu olarak varlik i¢inde biiylimiis, sorumsuz bencil bir kisidir. Hayat1 boyunca hig bir
ise girmemistir. Gengken baba parasi yemis, babasi oliip parasiz kalinca, dort kadinla
evlenmistir. Sayisim1 bile bilmedigi c¢ocuklarinin fabrikalarda tarlalarda c¢alisip
kazandiklar1 parayla gecinmektedir. Giillii ise son karisindan olan kizidir. Romanda
Cemsir karakteri lizerinden Adana’da yaygin olan ve normal karsilanan birden fazla
kadinla evlenme gercegi verilmis ve yer yer bunun elestirisi yapilmistir. Filmde ise
Cemsir sadece Giillii’'nilin acimasiz babasi olarak ele alinmistir. Cemsir’in bir karisi ve
iki ¢ocugu (Giillii, Hamza) vardir. Benzer bigimde diger karakterler de filmde daha

ylizeysel verilmisir.

Gilli’niin babasi ve agabeyi tarafindan gotiiriildiigiiniic duyan Kemal dogruca
Giilli’niin evine gider. Giillii’yii alip kacar. Fakat yolda karsilarina Cemsit, Hamza ve
Ramazan ¢ikar. Hamza Kemal’i bicaklar. Kemal hastaneye kaldirilir, Hamza da hapse
girer. Giillii Kemal’i ziyarete gittiginde onun coktan hastaneden ¢iktigin1 &grenir.
Dogruca evlerine kosar ama Kemalle annesi baska bir yere tasinmistir ve Giillii onlari
bir daha bulamaz. Bu sirada Cemsir kizinin kagmasindan sorumlu tuttugu karisini ¢ok
fena dovmiis, kadincagiz dayagin iistiine bir de sarilik olmustur. Annenin tedavisi igin
para gerekmektedir. Kemal’in gidisiyle hi¢gbir dayanagi kalmayan Giillii, annesi i¢in
gerekli paray1 vermesi karsiliginda Ramazan ile evlenir ve Muzaffer Bey’in villasina

yerlesir.

Vukuat Var roman1 Giillii'niin Muzaffer Bey’in ¢iftligine gitmesi ile son bulur.
Yukarida da belirtildigi gibi filmin devaminda Hantmin Ciftligi roman ele alinmistir.
Ancak buna romana bagli bir uyarlama denilemez. Giillii Muzaffer Bey’in villasina
gelir ve aralarinda bir yakinlasma olur. Filmin devami bu yakinlasmanin sonucu

dogan agki anlatir.
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Vukuat Var’da olay 6rgiisii filmden farklilik gostermektedir. Oncelikle, romanda
Gilli ile Kemal’in agki anlatilmaktadir. Filmde ise bu olay konunun bir kismini
olusturur. Asil ask hikayesi Giillii ile Muzaffer Bey arasindakidir. Zaten Muzaffer
Bey’i donemin yidizlarindan Kartal Tibet canlandirmaktadir yani film Tiirkan Soray

ve Kartal Tibet {izerine kurulmustur.

Romanda; Giilli'niin ailesi tarafindan doviildiiglinii duyup, Giilli’yii kurtarmak
icin kosan Kemal, Hamza tarafindan vurulur ve oliir. Hamza, Muzaffer Aga’nin
yegeni Ramazan’in yardimi ve yalanci sahitlerle sadece dort yi1l hapse mahkum olur.
Sevgilisi 6len Giillii ailesinin baskisina daha fazla dayanamaz ve Ramazan ile
evlendirilmek tizere Muzaffer Bey’in evine gitmeyi kabul eder. Orhan Kemal, Vukuat
Var romaninda Kemal ve Giilli’den yola ¢ikarak kadin sorununa yer vermistir.
Aslhinda Gilli para i¢cin Ramazan’a verililmis yani bir anlamda satilmistir.
Ramazan’in giicii de toprak agasi amcas1 Muzaffer Bey’e dayanmaktadir. Roman bir
ask hikayesinden yola ¢ikarak, doneme ayna tutmaktadir. Filmde ise Muzaffer Bey’in
paraya dayanan giicii gdlgede kalmis, sadece baba zulmuyle evlendirilen zavalli kizin

acilar1 verilmistir.

Gilli Muzaffer Bey’in villasina yerlesir. Giillii Ramazan’la evlenir fakat ‘seninle
evlensem de sana karilik yapmayacagim’ der ve Ramazanla ayr1 odalarda kalirlar. Bu
sirada Ramazan bir trafik kazasi geg¢irir ve oliir. Boylece Gillii dul kalir. Muzaffer
Bey etrafinda giizel kadinlarin eksik olmadigi, yakigikli, kibar bir kisidir. Onceleri
Gillii’ye kars1 sadece acima hisseden Muzaffer Bey ona ilgi duymaya baglar ve

sonunda evlenirler.

Hanimin Ciftligi romaninda, ¢iftlige gelen Giillii Ramazan ile evlenmemek icin
diretir. Muzaffer Bey ise capkin bir adamdir. Ramazan, ciftligin kahyas1 ve diger
calisanlar Muzaffer Bey’in Giillii’'nlin aklini ¢elip kendine metres edinmesinden
korkmaktadir. Fakat Muzaffer Bey Giilli’yli ¢cok begenir ve yegeni Ramazan’1 bir
kenara itip, onu kendine alir. Giillii kisa siirede ciftlikteki zengin yagantiya aligir, artik

ciftligin hanim1 olmustur. Muzaffer Bey, yegeni Ramazan’in kendisini 6ldiirecegini
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duyunca Ramazan’i herkesin i¢inde tekme tokat doviip ¢iftlikten kovar. Muzaffer
Bey koyliiyli topraklarinda ii¢ kurusa g¢alistiran, onlarin emegini somiiren tipik bir
toprak agasidir. Koyliiniin bir avug topragina da goz dikince, bu haksizliga daha fazla
dayanamayan koylii Habip Muzaffer Bey’i dldiiriir. Boylece ciftlik Giillii’ye kalir ve
ciftlige Hanimin Ciftligi denilmeye baglanir.

Orhan Kemal Haninun Ciftligi romaninda sosyal problemlere ¢ok fazla deginmez.
Romanda, daha ¢ok Giillii ile Muzaffer Bey’in birlikteligi, ciftlikte donen entrikalar,
is¢i kiz1 iken ¢iftligin hanimi olup smif atlayan Giillii’niin zengin insanlarin arasina
girmesiyle degisen kimligi, kisilerin birbirleriyle olan ikiyiizlii, gayri mesru iliskileri
anlatilmaktadir. Romana getirilen elestiriler de bu yondedir: “Hanimin Ciftligi
olabildigince hizli bir olay kalabaligi icinde yuvarlanan bir seriiven romani...”"”?
“Insani dram ve toprak meselesinde yatan sosyal celismeler kolayci bir seriiven

sematiginde gecistirilmis bir bakima da harcanmistir.” 135

Vukuat Var filminde de romanin merak ve heyecan veren anlatimi kullanilmigtir.
Ancak filme romanda olmayan olaylar eklenmistir. Hapisten ¢ikan Hamza, Giilli’niin
parasini ele gegirmek i¢cin Muzaffer Bey’i 6ldiirmeyi planlar. Arabanin frenini bozar
ve Muzaffer Bey kaza gegirip sakatlanir. Koltuk degneklerine muhta¢ kalan Muzaffer
Bey ve Giillii Adana’ya ciftlige donerler. Giillii ¢iftligin hanimi olur. Hamza,
Muzaffer Bey’i oldiirmekten vazgecmez, bir giin ¢iftlige gelir ve onu vurur. Silah
sesini duyan Giillii kosup Muzaffer Bey’i bulur. Muzaffer Bey agir yaralidir ama
kalkip Giilli’ye sarilir. Bu sirada beklenmedik bir mucize gergeklesir; Muzaffer Bey
ylirimeye baglar. Film Muzaffer Bey ile Giillii’niin birbirine sarilarak yiiriidiikleri bu

sahneyle son bulur.

Goriildugii lizere filme romanda olmayan bir¢ok tesadiifi olay ve bir mucize
eklenmistir. Bunlar, Tiirk Sinemasi’nda bir donem ¢okca kullanilan ve seyircinin

sebep-sonug iligkisini aramadigi varsayilan masals1 Ggelerdir. Filmin sonunda

13 Tahir ALANGU, Varhk Yilhgy, 46.
135 Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 157.
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Muzaffer Bey’in ayaga kalkip ylirliylivermesi gibi. Giilli’niin annnesinin tedavi
masrafin1 karsilamak i¢in evlenmek zorunda kalisi; Giilli'niin Muzaffer Bey’in
zengin arkadaslar1 tarafindan ‘koyli’ diye dislanip alay konusu edilmesi, Muzafter
Bey’in koltuk degneklerine muhta¢ kalmasi da yine romanda bulunmayan ancak
siradan seyircinin ilgisini ¢ekmek amaciyla eklenmis Ogelerdir. Ayrica, Ozellikle
ciftlikte gecen sahnelerde Muzaffer Bey ile Giillii toplumdan soyutlanmis bir bicimde

verilmis, romanda yer alan toplumsal malzeme kullanilmamastir.

Roman mekani, Orhan Kemal’in diger bir ¢cok kitabinin baskahramani olan, ii¢
kurusa 1rgat calistirilan, pamuk tarlalari, kir pas icindeki sokaklara siralanmis
bakimsiz evleri ve is¢i mahalleleriyle Adana’dir. Orhan Kemal, Giilli ile Kemal’in
mutsuz sonla biten agkini anlatirken, bir yandan da olaylarin gectigi Adana’y1 olanca
canliligryla ¢izmistir. Filmde ise Giillii ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ etmis olarak
ele alinmis; mekan Istanbul olmustur. Anadolu’da gegen bir hikaye Istanbul’a
tasinmis, sehirlestirilmistir. Yonetmen bdylece hikayeyi Istanbul’da gecen
kavusamayan agiklar filmlerinin prototipine sokmustur. Ciftlik agas1 olan Muzaffer

Bey de Istanbul’da bir villada yasayan zengin bir salon adam1 olarak verilmistir.

Nejat Saydam, Orhan Kemal’in sosyo-politik bir ¢ercevede anlattigi Vukuat Var
ve Hammmun Ciftligi romanlarinin toplumsal zenginligini 06ne ¢ikarmamistir.
Yonetmen daha ziyade romanlardaki popiiler unsurlar1 secerek, filmi dénemin genel

cizgisine paralel bir agk oykiisiine yaklastirmistir.
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3.6 Sokaklardan Bir Kiz

Filmin Adi: Sokaklardan Bir Kiz Vapim yil :19%%
€serin adi: Sokaklardan Bir Kiz Vayin Vibi: 1968

Vénetmen Nejat Saydam
Senaryo Nejat Saydam
Hilya Kogyigit, Aliye Rona, Abmet Argan, Orgun
Oyuncular Sonat
Goruntia Vonetmeni/ Kamera Melik Sertegsen
Vapime Acar Film

Orhan Kemal’in son romanlarindan olan Sokaklardan Bir Kiz, 1968 yilinda Ulkii
Yaymlan tarafindan yayimlanmistir. Ayni yil yazarin iki romani daha ¢ikmustir;
Arkadas Ishiklari ve Uckagitgi. Sokaklardan Bir Kiz, yazarin Istanbul’un yoksul
semtlerinde gecen hayatlar1 anlattigi romanlart arasinda yer alir. Roman,
elestirmenlerden farkli tepkiler almustir: “Orhan Kemal’in ¢izgisi iizerinde son
rastladigimiz ask romani; Sokaklardan Bir Kiz...Liimpenlige diismemek icin direnen
Nuran’in romani. Romanin kahramanini ¢ocukluk caglarimin piril piril ama ¢ile dolu
diinyasindan alip diizensiz bir toplumdaki hayat kavgasimin igine sokar. Sadeligin
doruga ulastg bir dille yazilan bu romanda bir baskaldirt anlatilmistir...”">® Orhan
Kemal’in artik usta bir yazar kabul edildigi bu donemde, elestirmenler bazen Orhan
Kemal’i Ovmiigler, bazen de ondan daha basarili romanlar bekledikleri igin
Sokaklardan Bir Kiz 6rneginde oldugu gibi olumsuz elestiriler yapmustir: “Hikaye ve
roman ustasi Orhan Kemal’in yetenegini kolaya kacarak siirdiirdiigii bir roman ve
ona inanip giivenenlerin iiziintii kaynaklarindan biri. Senaryo ve tefrika ucuzlugunun
cektigi acele ¢calismalarda béyle yiizlerce yazabilir Orhan Kemal; ama adina, Tiirk

: < : S 137
Edebiyatinda aldig1 6nemli yere zarar vermeyecegine inant varsa.”

Sokaklardan Bir Kiz roman1 olumsuz elestirilere karsin hem konu hem de iislup

bakimindan Orhan Kemal romanlarinin genel 6zelliklerini tagir. Yalin ve akici bir

16 Necati GUNGOR, Tiirkiye Defteri, 17.
7 Rauf MUTLUAY, Varhk Yilhg, 22.
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anlatt olan romanda konu yine bireyin bozuk toplumsal diizende kétii yola diigmeden

var olabilme miicadelesidir.

Sokaklardan Bir Kiz romani 1974 yilinda Nejat Saydam tarafindan sinemaya
uyarlanmistir. Basroldeki Nuran karakterini donemin star oyuncularindan Hiilya
Kogyigit canlandirmistir. Nuran’in annesi roliinde Aliye Rona, Nuran’in hayatinda
onemli bir yere sahip olan iki erkek, Ihsan Abi ve Cevdet rollerinde de Orgun Sonat
ve Ahmet Arkan yer almistir. Or¢un Sonat bu filmdeki oyunculugu ile 11. Antalya
Film Senligi’nde En Iyi Erkek Oyuncu 6diiliinii kazanmstir.

Resim 3.9. Sokaklardan Bir Kiz
(Yon: Nejat Saydam)

Roman 6zet olarak, annesi bir bar kadin1 olan Nuran’in, annesi gibi olmamak i¢in
karsisina ¢ikan biitiin olumsuzluklara direnmesini konu edinir. Filmde, konuya sadik
kalinmakla birlikte romanda olmayan olaylar eklenmistir. Filmin konusuna uygun
olan bu olaylar baz1 yonlerden romanin icerdigi gercekligi zedelemis, filme yogun bir

melodram havasi katmustir.

Orhan Kemal’in romanlarinda olaylarin gelismesi genel olarak kronolojiktir.
Sokaklardan Bir Kiz romaninda ise bu ilkeye uymayan, kronolojik olmayan bir
anlatim vardir. Yazar birinci bdliimde olaymn sonunu verdikten sonra bu sonu
hazirlayan sebepleri anlatir. Nuran bir adami 6ldiirmiistiir ve mahkemededir. Boylece

okuyucuda Nuran’in neden cinayet isledigi yoOniinde bir merak olusur. Romanda
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kronolojik olmayan anlatim kullanilarak sonun degil, sonu hazirlayan sebeplerin
onemli oldugu vurgulanmaktadir. Filmde ise kronolojik bir anlatim vardir. Bu yolla

seyircinin merakinda devamlilik saglanmis ve filmin sonu ilgi odag: yapilmistir.

Nuran heniliz ¢ocukken babasi Cemal, Nuran’in annesi Leyla’y1 sevgilisiyle
yakalamig ve adami Oldiiriip hapse girmistir. Leyla kizin1 terkedip gitmis, Cemal de
Nuran’t amcasina emanet etmistir. Babasi hapiste olan Nuran artik amcasinin ailesiyle
yasamaktadir. Amcasinin karisi1 ve kizi Nuran’1 daha eve geldigi ilk giinden itibaren
hi¢ sevmemiglerdir. Nuran’la ayn1 yasta olmalarina ragmen amcasinin kizi evde higbir
is yapmaz, yengesi evin biitlin isini Nuran’a yaptirir. Yenge her firsatta Nuran’in
annesine ve babasina hakaret edip, onu asagilar. Bu durumdan kurtulmak isteyen
Nuran bir gece evden kacar. Yolda iki kisinin saldirisina ugrar ve pavyon isletmecisi
bir kadin Nuran’t bu adamlarin elinden kurtarip evine gotiiriir. Ayn1 gece onu bir
miisteriye vermek ister ve bu miisteri de Nuran’in ¢ocukluk arkadasi Thsan Abi’dir.
Ihsan Abi Nuran’i goriince Once sevinip kucaklar ama sonra nerede oldugunu

hatirlayip Nuran’a ‘burada ne isin var’ diyerek bir tokat atar.

Romanda Nuran’m randevu evine gotiiriilmesi, Thsan Abi ile orada karsilasmasi
ve lfhsan Abi’in Nuran’it buradan kurtarmasi yer almamaktadir. Kitapta degisik
zamanlarda gecen olaylar birlestirilip degistirilerek filme aktarilmistir. Romanda
Nuran yengesinden kurtulmak i¢in sik sik terkedilmis bir yikintiya gider : “Semtin taa
uzaklarindaki harabelerinde yeni kesfettigi bir eski Bizans mahzeninde g¢oktandir

»13% By harabeye gittigi bir giin

kendine dost edindigi kocaman sar1 kopekle uyuyordu.
yengesi Nuran’in yoklugunu farkeder ve ‘Nuran kagti’ diyerek mahalleye haber salar.
Herkes Nuran’1 aramaya ¢ikar. Sonunda bulunur, yengesi onu déverek eve gotiriir.

Nuran korkularimi ve Tlziintiilerini acgiga vuran riiyalar goérmektedir. Bir gece
rilyasinda; kotii adamlar tarafindan takip edilir ve Thsan Abi’si tarafindan kurtarilir.

Filmde Nuran’in ortadan kaybolma olay1 ve gordiigii riiya birlestirilerek verilmistir.

Nuran igin Ihsan Abi onu zorluklardan kurtaran, her zaman koruyan bir Kisidir.

138 Orhan KEMAL, Sokaklardan Bir Kiz, 105.
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Dolayist ile Nuran’in gordiigli riiyanin filme gercek bir olay olarak aktarilmasiyla

Ihsan’in Nuran’in hayatindaki yeri ve dnemi vurgulanmustir.

Romanla film arasindaki énemli bir diger fark Thsan Abi karakteridir. Romanda
Ihsan Abi Nuran’m g¢ocuklugunda ¢ok sevdigi, giivendigi bir kisi olarak yer alir.
Nuran amcasinin yanina yerlestikten sonra bir daha Ihsan Abi’yi gormez. Fakat ne
zaman basina kotii birsey gelse hep onu diisiiniir ve yaninda olsaydi onu koruyacagini
hayal eder. Bu diisiinceleri ¢ogu zaman riiyalarina yansir ve riiyasinda onu gortr.
“Diistinde ¢itlerden, tarla kiyilarindaki hendeklerden atliyor, duvarlar asiyor,
kagiyordu... Bu ikinci dagin ardinda artik simdi cok siliklesmis bir insan: IThsan abi!
Kollarini agnust... Thsan abinin kollarina biisbiitiin birakt: kendini: ‘Abicim, abicim,

kurtar beni. Geliyorlar!’ > '%°

Nuran amcasinin yania geldikten sonra Thsan Abi’sini bir daha géremese de ¢ogu
zaman onunla kunustuklarinmi diisiiniir ve ¢ocukken kendisine verdigi 6giitleri hatirlar.
Filmde ise Ihsan Abi karakteri hep vardir. Bdylece romanda Nuran’in anilarinda,
rityalarinda ortaya c¢ikan ve uzun uzun anlatilan Ihsan Abi karakteri filme daha somut

bir bigimde aktarilmistir.

Ihsan Abi karakteriyle ilgili olarak, romanda bulunmayan fakat filme eklenen bir
diger olay ise Ihsan Abi’nin Nuran i¢in hapse girmesidir. Filmde, Nuran amcasinin
evinden ise yarayan birka¢ parca esyay1 alip evi terkederken bek¢i Nuran’1 yakalayip
karakola gotiiriir. Karakola gelen amca ve yenge Nuran’i hirsiz diye suclar. Fakat
olay1 duyan Thsan Abi karakola gelir, eve girenin kendisi oldugunu sdyler, sucu

ustlenerek Nuran’1 bir kez daha kurtarir.

Filmde ihsan Abi karakteri hapiste kalir. Romanda Nuran’in ¢ocukluk giinlerinde
anlatilan, genglik doneminde yer almayan Thsan Abi karakteri, hapse girme olay1 ile

filmden ¢ikarilmistir. Bdylece film romana uyumlu hale getirilmistir.

%9 A.g.e., 106.
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Nuran babasmin bir glin hapisten c¢ikacagina, yine eskisi gibi birlikte
yasayacaklarina inanmaktadir. Amcasi1 Nuran’in babasina “ona kizim gibi bakacagim”
diye s6z vermis olmasina ragmen Nuran’a pek de iyi davranmaz. Aslinda amca pasif
bir insandir. Her ne kadar kendisi Nuran’a koétiilik yapmazsa da karisinin Nuran’1
dovmesine, kizinin Nuran’a kotli davranmasina karsi ¢ikmayarak, o da Nuran’in
karsisindadir. Yengesi her firsatta Nuran’a annesinin ‘kotii kadin’ oldugunu ve
Nuran’in da sonunun annesi gibi olacagini sdyler. Nuran ¢ocuklugundan beri hep ayn1
hakarete ugramistir. Annesiyle ilgili gergeklerin farkindadir, ¢ocukken annesinin
babasin1 aldattigina, iistelik babasinin, annesinin sevgilisini Oldiirdiigiine sahit
olmustur. O giinden sonra cinayet ant Nuran’in sik sik gordiigii bir kabusa
doniismiistiir: “Soyunma odasina bakan kapi deliginden annesi ile yakisikli jonii
gozetliyordu. Dalmisti. Birden kocaman eller onu tutup bir kenara ¢ekti. Babasuydi.

: . 140
Nerden, nasil, ne zaman gelivermisti?...”

Romanda Cemal, karisinin sevgilisini bogarak oldiriir. “Karisimin  yiiziine
bakmadan avinin ardina diismiistii...Cemal yetisti, bastirdi. Kocaman ellerinin ¢elik

’}141 b :
Filmde ise Cemal adam

kadar sert parmaklar: joniin ince boynuna kenetlend;.
silahla vurur. Bu niilans roman ve film arasindaki gergeklik unsuru bakimindan
onemlidir. Cemal tesadiifen karisi Leyla’y1 bir baska adamla yakalamistir ve bu
durumda tek silahi olan ellerini kullanarak adami bogmustur. Filmde ise cebinden
silahini ¢ikartip vurmasi pek gercekci degildir ¢iinkii Cemal hem tesadiifen oradadir

hem de cebinde her an silah tasimayacak kadar siradan bir insandir.

Cemal hapisten ¢ikamadan O6liir.Onun hapisten ¢ikip Nuran’i gotiirecegi giinii
bekleyen yenge 6liim haberini alinca Leyla’ya gelip kizin1 almasi i¢in haber yollar.
Nuran her ne kadar annesini sevmese de amcasinin evinden kurtulacagi i¢in sevinir.
Leyla gelip kizin1 alir. Ilk is olarak iistiindeki kiyafetleri degistirir. Kendisinin
devamli aligveris yaptigt magazaya giderler. Magaza sahibinin oglu Nuran’a kur

yapar. Nuran genci azarlar, annesi de Nuran’1, ¢iinkii Leyla magaza sahibinin oglunun

140 Ag.e., 106.
1 A.g.e., 66-67.
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Nuran’t begenmesini bir firsat olarak gormektedir. Nuran gecen yillara ragmen

annesinin hi¢ de degismedigini anlar.

Leyla giizel bir evde oturmaktadir. Nuran parasizliktan yakinan annesinin bu
kadar iyi bir evde yasamasina sasirir. Annesi “Borcumuz harcimiz ¢ok ama béyle
gosterisli bir evde yasamaya mecburuz. Is icin...” diyerek Nuran’m saskinligim
giderir. Leyla geceleri Beyoglu’nda bir barda konsomatris olarak ¢alismaktadir. Fakat
artik yaslanmistir ve eskisi kadar para kazanamamaktadir. Nuran ise geng ve giizeldir
dolayisiyla Leyla onun da c¢alisip eve para getirecegini diigiinlir. Her gece eve baska
bir erkekle gelir ve Nuran’1 uyandirip kendileriyle birlikte igmesi i¢in zorlar. Nuran
annesinin bu istegine hi¢gbir zaman boyun egmez. Zaten hayattaki en biiylik korkusu
annesi gibi ‘kotii kadin’ olmaktir. Leyla’nin patronu Nuran’it gorlip ¢ok begenir.
Patron Nuran’a ev alacagini soyleyip onu birlikte olmaya ikna etmeye caligsa da
Nuran patrona ilgi gdstermez ¢iinkii onun ideali bdyle bir hayat degildir. O babas1 gibi
namuslu, iyi bir insanla evlenmek istemektedir. Babasinin ona sdyledigi son sozleri
hatirlar: “Yavrum dinle beni: Giin gelecek biiyiiyecek, bir erkegin kadini olacaksin.
Kocan ¢irkin de olsa, onu yabanct bir erkekle aldatip hapislere diismesine sebep

’

olma.’

Nuran birglin annesiyle birlikte gezerken barin misterilerinden Cevdet’le
karsilasir. Cevdet Nuran’m Ihsan Abi’yi ziyaret edebilmesi i¢in izin kagidi
cikartilmasini saglar. Hem bu iyilligi hem de Nuran’a diger erkeklerin yaptigi gibi
tacizde bulunmayis1 Nuran’in Cevdet’e yakinlik duymasini yol agar. Cevdet
denizcidir ve genellikle Istanbul disina sefere gitmektedir. Gittigi yerlerden Nuran’a
kart gonderir, Istanbul’a déndiigiinde ona evlenme teklif eder. Annesi Nuran’m
patronla birlikte olmasini istediginden bu evlilige kars1 ¢ikar. Ancak patron i¢in bu
evlilik Nuran’1 elde etmeyi kolaylastiracak bir durumdur: “Kocasi nasil olsa denizde,

bir iftirayla kariyr bosar, Nuran dul kalinca daha ¢ok isimize yarar.”

Romanda Cevdet karakterine daha fazla yer verilmistir. Ayrica Cevdet’le Nuran

arasindaki iliski filmdeki kadar hizli gelismez. Filmde Nuran’in Cevdet’le
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evlenmesinin sebebi olarak sadece birkag¢ ylizeysel neden gosterilmistir. Halbuki bu
evliligin ger¢eklesmesinde daha derin sebepler vardir ve romanda bu sebepler
incelikle anlatilmistir: Oncelikle Nuran Cevdet’te Thsan Abi’sini bulur. Ihsan Abi ile
oturup konustugu gibi Cevdet’le de sohbet edip dertlesir. Cevdet, Nuran’a bir erkek
gibi degil bir dost, bir agabey gibi davranir. Filmde hi¢ deginilmeyen Cevdet’in
¢ocuklugu, romanda ayrmtili bir bigimde anlatilmistir.” Cevdet, Nuran gibi sorunlu bir
cocukluk gecirmistir. Ikisi de aile i¢inde benzer problemler yasamstir. Cevdet’in
babasi, Nuran’in ise annesi kotiidiir : “Nuran in annesine karsilik Cevdet de babasini
sevmiyordu... Ne kadar benziyorlardi birbirlerine...”"** Cevdet de Nuran gibi hala
cocuklugunun yaralarini tasimakta geceleri kabuslar gérmektedir. ikisi de iyi bir aile
hasreti i¢indedir: “ Sasilacak bir benzerlik vardi duyularinda. Aym kiigiik ev ozlemi,

,143 )
’ Nuran’in Cevdet ile

aymi birbirleri icin yasayis, aym kiigiik, ufacik gayeler...
evlenmesinin altinda yatan bir diger sebep de Cevdet’in fiziksel oOzellikleridir.
Nuran’in babast Cemal cirkin bir adamdir ve Leyla onu hep yakisikli kisilerle
aldatir. “ Giin gelecek biiyiiyecek, bir erkegin kadint olacaksin. Kocan ¢irkin de olsa,
onu yabanci bir erkekle aldatip hapislere diismesine sebep olma.” Nuran’in
babasindan duydugu bu son sozler kisiliginde yer etmistir ve onda yakisikli erkeklere
kars1 bir giivensizlik olusmustur. Cevdet ise yakisikli degil hatta biraz cirkincedir.

Filmde ise bu sebeplerin hicbirine yer verilmemis, ayrica Cevdet’i gayet yakisikli bir

oyuncu (Ahmet Arkan) canlandirmigtir.

Nuran ve Cevdet evlenirler. Cevdet sik sik sefere gittigi i¢in karisinin yalniz
kalmasini istemez ve Nuran annesiyle birlikte kalir. Fakat annesi her gece patronla
birlikte eve gelmektedir. Bu arada, annesi Cevdet’in yakisikli arkadas1 Fikret’e ilgi
duymaktadir. Fikret ise Nuran’dan hoslanmakta ve ona yakin olabilmek i¢in Leyla ile
iligkisini devam ettirmektedir. Fikret bir giin Nuran evde yalnizken gelir. Nuran’a onu
sevdigini sOyleyip tacizde bulunur. Nuran bu olaydan Cevdet’e bahsetmez ¢iinkii hem

Cevdet’i lizmek istemez hem de Cevdet’in onu yanlis anlamayip suglamasindan

* Cevdet Orhan Kemal’in Suclu ve Sokaklarin Cocugu romanlarinin ana karakteridir. Yazar, Cevdet’i
Sokaklardan Bir Kiz romanina tagimis ve romanda bunu dipnot olarak belirtmistir.
142
A.g.e., 203.
" A.g.e., 253.
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korkar. Fikret ise Cevdet’i kugkulandirmak i¢in ona bir giin eve ugradigini1 ve Nuran
evde yalniz oldugu i¢in igeri girmedigini anlatir. Nuran annesinin yaninda daha fazla
kalmak istemez. Cevdet sefere ¢ikmadan Nuran’1 baska bir eve tasir. Fikret Nuran’in
pesini birakmaz ve bir gece uyurken gizlice eve girer. Silahla onu tehdit eder, Nuran
kars1 koymaya caligsa da Fikret’in yumrugu ile bayilir. Kendine geldiginde ilk
gordiigii sey yerdeki tabanca olur. Fikret’i bes el ates ederek dldiirtir

Romanda ise olaylar farkli sekilde gelismektedir. Kocasi seferdeyken yalniz kalan
Nuran yastiginin altinda bir silahla uyumaktadir. Fikret’in geldigi gece Nuran evden
gitmesi i¢in ona yalvarir, Fikret’in kendisine saldirmasi iizerine onu vurur. Bdylece
Nuran namusunu korumus annesi gibi ‘k6ti kadin’ olmamistir. Filmde ise Nuran’in

durumu belirsizdir: Nuran bayilir, uyandiginda ise {istii bas1 yirtilmistir.

Romanda olaylar mantikli bir bigimde sebep-sonug zincirinde ilerlemektedir.
Filmde ise bu zinciride yer yer kopmalar vardir. Nuran’in Fikret’i vurdugu sahne de
iki sebepten dolay1 bu kopmalar arasindadir : 1. Cevdet’in hala Nuran’in evinde

olmasi. 2. Cevdet’in silahinin Nuran’in yanibasinda, yerde atili durmasi.

Film ve roman farkli sonlanmaktadir. Roman Nuran’in hapse girmesiyle biter.
Filmin sonunda ise Nuran sugsuz bulunur ve serbest birakilir. Romandaki gercege

uygun son, filmde mutlu sona ¢evrilmistir.

Film mekan ac¢isindan romanla uyum icindedir ve olaylarin ana mekani
Istanbul’'un Beyoglu semtidir. Filmde ve romanda hikaye zamani ayni dénemdir:
1968’de yaymlanmis olan romanda olaylar 1960’larin sonunda, romanin
yayinlanmasindan 6 yil sonra 1974’te ¢ekilmis olan filmde de 1970’lerde gegmektedir.
Boylece romanda  donemin izini tastyan  ayrintilar,  bilgiler  filme
aktarilabilmistir.( Nuran’in ¢amasirlar1 elinde yikamasi, mahalle ¢esmesinden eve su

tagimasi gibi.)
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Filmde, romanda bulunan ana karakterlerin hemen hepsi yer almaktadir. Fakat
romandaki bakkal, manav, kahveci, komsular, ¢ocuklar gibi mahalle sakinleri filme
tasinmanmustir. Halbuki bu kisiler toplumu temsil etmektedir ve olaylarin gelisiminde
onemli bir yere sahiptir. Toplum Nuran’in normal bir insan gibi yasamasina izin

vermez.

Daha kiiciikken mahalledeki ¢ocuklar Nuran’t annesinden dolay1 dislarlar: “Yalniz
vapayalnizdi. Mahallenin hasart ¢ocuklari, hi¢cbir ¢ocugu onunla arkadaslik etmeye
birakmiyorladi. ‘Onunla konugma. Onun annesi... Kendi de annesi gibi..” diyorlardi.
Hi¢ haberi yokken ayip, ¢ok ayip, insam yerlere gegirecek seyler uyduruyorlardi.”'*
Biraz biiyliylince mahalledeki erkekler Nuran’a kotii gozle bakmaya baslar ve her
firsatta tacizde bulunurlar: “Mahallenin biitiin siibyancilart Nuran tizerine konusur:
‘Ulan bugiin Nuran’1 gordiim .Vay anasina be... O ne kalgalar, o ne gogiis, o ne
bacaklar be kardesim. Vay o....’nun ¢ocugu.””"* Toplum Nuran’in iyi bir insan olup
mutlu bir hayat slirmesine izin vermez. Nuran’1 cinayete varan sonunu hazirlayan
sadece etrafindaki bir ka¢ kotii insan (annesi, amcasi, patron, Fikret) degildir. Hem
toplum hem de toplumun pargasi olan Nuran’in yakin ¢evresi Nuran’in hayatina yon

vermistir. Filmde ise yakin g¢evre disindaki karakterler gosterilmemis, romanda

ayrmtili bir bi¢imde ele alinan toplumsal boyut filme yansitilmamustir.

4 Age., 97.
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3.7 Bereketli Topraklar Uzerinde

Fiemin Adi: Berehetli Topraklar Uzerinde
€serin adi:Bereetli Topraklar Uzerinde
Vénetmen

Senaryo

Vapim yili :1979

Vayiin Vibi: 195%

€rden Knal

Tuncel Kurtiz, Erden Kinal

Oyuncular Vaman Okay, €rol Demiréz, €rkan Viucel,
Tuncel Kurtiz, Nur Sirer, Bulent Kayabas
Salih Digisei

Polar Fibm, JrmaR Film

Gorbnti Y onetmeni/ Kamera
Vapima

Orhan Kemal: “Yazmali...Su yorgam swrtinda Cukurova’ya inen, kamyonlara
arabalara toslayan irgatlar, onlarin dramini....yakan giinesin altinda soylenen bir

e , 146
tiirkii gibi. Cukurova 'min destani...”

Orhan Kemal’in, Anadolu’nun bir koylinden c¢ikip ¢alismak icin Cukurova’ya
gelen ii¢ kdyliiniin miicadelesini anlattifi Bereketli Topraklar Uzerinde romam ilk
olarak 1953 yilinda Diinya gazetesinde tefrika edilmistir. Ertesi yil, Bereketli
Topraklar Uzerinde Remzi Kitabevi tarafindan kitap olarak yayimlanmustir. Birinci
baskida roman 288 sayfadir. Sonraki yillarda Orhan Kemal roman1 genisletmistir ve

1964 yilinda yapilan ikinci baskida romanin sayfa sayis1 427 olmustur.'*’

Bereketli Topraklar Uzerinde Orhan Kemal’in besinci romamdir. Ilk dort
romandan {igii otobiyografik Ogeler tasir, diger roman ise mizah yonii agir basan
Murtaza’dir. Orhan Kemal’in Cukurova’daki fabrika ve tarim isgilerini anlattigr ilk
romani olan Bereketli Topraklar Uzerinde, yaymmlandiginda biiyiik yanki
uyandirmistir. Roman hem okuyucular tarafindan begenilmis, hem de elestirmenler

tarafindan 6vgiiyle karsilanmstir.

A.g.e., 103.

¢ Orhan Kemal Adana’da Nadir’in kahvesinde otururken kdyden gelenleri gériince bu sozleri
soylemistir. Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ikbal Kahvesi, 98.

7 Tezde romanin (filme uyarlanirken esas alinan)1964 yilindan itibaren yaymlanan uzun hali
incelenmistir.
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Elestirmen Fethi Naci romani soyle degerlendirmistir: “Toprak reformunu
yapmamis, sanayilesmesini gerceklestirmemis bir az gelismis iilkede, Tiirkiye de,
koylii-isgilerin kahiwrli hayatlarini miikemmel bir bicimde yansitir, Orhan Kemal.
Roman, belirli bir tarihsel ani unutulmayacak bir ustalikla tespit ettigi icin, tarihi ve
sosyal gercekligi, ele aldigi insanlari gercege uygun olarak gosterdigi icin giiclii ve

: I 148
kalici. Orhan Kemal’in en gii¢lii romani, bence.”

Roman, hem igerik hem de islup agisindan Orhan Kemal’in romanlar1 i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Orhan Kemal {i¢ koyliinlin hikayesinden yola c¢ikarak
Cukurova’daki fabrika ve tarim is¢ilerinin gii¢ hayatlarini biitiin gercekligiyle yalin
bir dille anlatmigtir, donemin sosyo-ekonomik gercegine ayna tutmustur. Romanin
titiz kurgusuna ve sdylemine dikkat ¢ceken Prof Berna Moran su degerlendirmeyi
yapmustir: “Bereketli Topraklar Uzerinde carpiciligini yalmzca sadakatle yansittigi
Cukurova gercekliginden degil, bu gercekligi mitoslardan gelen geleneksel bir yapi
icinde, ama canliligi ayakta tutan modern bir ‘gosterme’ yontemiyle sunmasina
bor¢ludur.... Bereketli Topraklar Uzerinde’yi yazarin en iyi romani yapan da diger

yapitlarinda gerceklestiremedigi bu séylem yetkinligidir.”**

Roman, 1979 yilinda Erden Kral tarafindan ayni adla sinemaya uyarlanmistir.
Hem ulusal hem de uluslararasi festivallerde ¢esitli ddiiller* alan film Erden Kral’a
Antalya Film Festivalinde de En lyi Yonetmen (1981) &diiliinii kazandirmistir. Filmin
senaryosunu yazan Tuncel Kurtiz, ayn1 zamanda Zeynel roliinii tistlenmistir. Kéyden
gelen ii¢ koylilyii (Pehlivan Ali, iflahsizin Yusuf, Kése Hasan) Yaman Okay, Erol
Demir6z ve Erkan Yiicel’in canlandirdigi filmde, Aga roliinde Biilent Kayabas, Fatma
roliinde Nur Siirer yer almigtir. Yaman Okay, Pehlivan Ali rolii ile Antalya Film

Festival’inde En lyi Yardime1 Erkek Oyuncu 6diiliinii kazanmistir.

148 Fethi NACI, Yeni Dergi. Alintilayan: Asim Bezirci, Orhan Kemal, 142.
14 Berna MORAN, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 11, 74.
* Strasbourg Avrupa Film Festivali “Biiyiik Odiil”. Nanates Uluslararasi1 Film Festivali “Ozel Odiil”.
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Film tren yolculuguyla baslar. Kdylerinden ¢ikip ekmek parast i¢in Adana’ya
gitmekte olan Pehlivan Ali, Iflahsizin Yusuf ve Kése Hasan’in iginde bulunduklari
tren yol almaktadir. Tren Adana’ya yaklastikga Cukurova’nin ugsuz bucaksiz tarlalari,
bu tarlalarda calisan irgatlar, ¢gocuk isciler, traktorler, harman makineleri kameraya
yansir. Bu goriintiiler esliginde bir digses Cukurova gercegini anlatir:

Cukurova’da bahar harikadir!

Gok masmavi, kirmizi topraklar yemyesildir!

Cukurova 'nin bereketli topragina dort kilo ¢igit at, seksen kilo pamuk versin.
Cukurova insanina, peygamberler kitaplar dolusu sabir, tevekkiil, kanaat

getirmigtir. Allah adina!

Kitap oyle soylemistir, siikredecek, kendinden yukardakine degil asagidakine
bakacaksin. Her baktikca siikredeksin.

Cukurova insanina, peygamberler kitaplar dolusu sabir, tevekkiil, kanaat

getirmistir. Allah adina!

Olseler bile ne? Ote diinya vardir, Birer kus gibi u¢acaklardir Cennet-i Ala’ya.

Cennet-i Ala’da yagdan, baldan daglar, siitten rmaklar...”’

Romandaki Cukurova tasvirleri filmin basinda belgesel bir uslupla, yine
romandaki siirsel metne yer verilerek filme aktarilmistir. Genelde diyaloglardan
olusan ve anlaticinin kendi fikirlerini ¢ok az dile getirdigi romanda, Cukurova’nin ve
Cukurova insaninin siir-diizyazi arasinda bir usliipla anlatildigi bu boliim bir istisna
olusturur. Ciinkii bu siirsel metinde tamamen kisisel yorumlar ve kesin yargilar
vurgulanmistir. Filmde metnin goriintii esliginde dissesle kullanilmis olmasi romanin

diinyasini yansitmasi yoniinden oldukga etkileyici bir anlatimdir.

Adana’ya gelen li¢ arkadas is bulmak umuduyla hemsehrilerinin fabrikasina
giderler. Fabrika patronu ile konusmak isterler fakat bek¢i tarafindan kapidan
kovulurlar. Ug arkadas arasinda en atilgan olan Yusuf “el dpmekle agiz kirlenmez”
diyerek tekrar tekrar bek¢iye yalvarir. Geceyi fabrikanin kapisinda kdyden getirdikleri

yorgana yatarak gegirirler.

150 Orhan KEMAL, Bereketli Topraklar Uzerinde, 173-175.
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Ertesi sabah, Yusuf kendini patronun arabasinin oniine atip arabayi durdurur,
patrona derdini anlatir. Bir kdyliiyle konugmak istemeyen Patron, Yusuf’u ustabasina
gonderir. Boylece ii¢ arkadas cir¢ir farikasinda ise baslarlar. Ustabast Yusuf’u ‘kirli
koza’ isine, K&se Hasan’1 ‘sulu koza’ isine, Pehlivan Ali’yi de ‘kirma makinesi’ne
yerlestirir. Ug arkadas Adana’ya calismaya gelen iscilerin kaldig1 ahirdan bozma bir
odaya yerlesirler. Koyden getirdikleri yataklarini yere serip kaldiklari bu evde Kdose
Topal adinda yasli bir adam para karsiliginda is¢ilere yemek pisirir.

Resim 3.10. Bereketli Topraklar Uzerinde (Y&n:Erden Kral)

Tim giin 1slak koza tagiyan Kose Hasan fabrikanin nemli ve soguk ortamina
dayanamaz, kisa siirede hastalanip yataga diiser. Kose Hasan’in hasta oldugunu
Ogrenen ustabasi yerine hemen birini alir. Yusuf ve Ali de zor kosullarda
calismaktadirlar, tstelik ustabasi yevmiyelerinden para kesmektedir. Kendisini
Patrona sikayet etmeye gittikleri ustabasinin kulagina gidince, ikisi de isten kovulur.
Ali ve Yusuf, bir 6nceki giin kendilerine insaat is¢iligi teklif eden tagseronun ingaatina

varirlar. iki arkadasin isssiz kaldiklarini anlayan taseron onceden dort lira giinliik
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veririm dedigi ise Ui¢ lira verir. Ali ve Yusuf kdyden birlikte geldikleri arkadaslari

Hasan’1 terkedip insaata giderler.

Ali ve Yusuf’un ‘kardesten ileri’ arkadaslar1 Hasan’1 hasta yataginda terkedip
gitmesi acimasiz, bencil bir davranig gibi goriinse de, i¢cinde bulunduklar1 durumda
baska careleri yoktur. Hasan onlar1 anlayisla karsilar. Ik yevmiyesiyle satin aldig1 sag
tokasini kiz1 Emine’ye gotiirmeleri i¢in onlara verir. Belli ki, 6lecegini diistinmektedir
ve bu durumda arkadaslarina ayak bagi olmak istemez. Arkadaslarint ‘Varin
saglicakla gidin arkadaslar...buralarda kalir malirsam koye saglicakla gidin’ diyerek

ugurlar.

K&se Topal, parasi bitinceye kadar Hasan’a bakar, sonra cay bile vermez. Isci
evine gelip Kose Topal’dan tehditle (Kose Topal’in iscilerden topladigi parayla
yaptig1 yemekleri gizlice baskalara sattigini is¢ilere sdylemekle tehdit etmektedir)

bedava yemek alan Hidayet, Hasan’a aciyip yemek veren tek kisidir.

Insaatta calismaya baslayan Ali ve Yusuf’tan, irgatbasi harag ister. Ali ve Yusuf
bu sefer haksizliga karsit ¢ikmazlar ve irgatbasina hara¢c vermeyi sehrin bir kurali
olarak kabullenirler. Bu sirada insaata gelen Hidayet’ten Kdse Hasan’in 6ldiiglini
ogrenirler. Ali’yle insaattaki iscilerden Omer’in imam nikahli karis1 Fatma arasinda
yakinlagsma olur. Yusuf arakadasinin Fatma’yla olan iliskisine kars1 ¢ikar, “o karidan
vazgecip ekmegine, asina donmesini” soyler. Ali Yusuf’un sdylediklerini umursamaz,
Fatmay1 alip kacar, Cukurova tarlalarinda calismaya baslar. Yusuf insaat isciliginde

calismaya devam eder, usta olur.

Ug arkadasin sehre gelmesiyle baslayan hikayede Kdse Hasan oliir, Yusuf insaat
isciligine devam eder, Ali bir ¢iftlikte 1rgat olarak caligmaya baglar. Ali’nin ¢iftlikte
calismaya baslamasiyla hikayenin merkezi Cukurova’nin zor kosullarinda ekmek

kavgasi veren irgatlar (tarim iscileri) olur.
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Ali tarlada kiitlii toplamaya gider, Fatma da ciftlikte ev islerinde calisir. Kadinlar
genelde tarlada kiitlii toplamaya ya da ¢apaya gonderilirken Fatma’nin evde
kalmasinin sebebi ona ilgi duyan Katip Bilal’dir. Fatma onceleri Bilal’e yiiz vermez
fakat sonradan c¢iftlikevinde kalabilmek, tarlada yakici sicakta calismamak igin
Bilal’le birlikte olur. Katip Bilal Ali’yi, Fatma’dan uzaklagtirmak icin patoz isine
yollar. Ali yaninda Fatma’y1 da gotlirmek ister ama Fatma ‘benim burada rahatim iyi’

diyerek ciftlikevinde kalir.

Burada sunu belirtmek gerek ki Bereketli Topraklar Uzerinde’de kadin-erkek
iligkileri belirleyen etken sevgiden ziyade cinselliktir. Ali ve Katip Bilal’in Fatma’ya
duydugu ilginin kaynagi sevgi degil, cinsel arzudur. Bunun yaninda Fatma cinselligini
daha iyi, daha rahat yasamak icin kullanir. Once kumarbaz Omer’den kurtulmak igin

Ali’yle birlikte olur, sonra tarlada calismamak icin Katip Bilal’le.

Ali’yle birlikte Hidayet de patoz isine gonderilir. Patoz isi en az kiitlii toplamak
kadar zordur. Isciler daha giin agarmadan kalkarlar ve giines batana kadar ¢alisirlar.
Irgatbasi is¢ileri 6gle tatilinde bile galigtirir. Irgatbasi, katip, usta “cars1 ekmegiyle etli

fasulyeyi” yerken iscilere tasli bulgur pilaviyla, kurtlu ekmek verirler.

Isciler arasinda uzun calisma saatlerine, kotii yemeklere tepki gosteren sadece
Zeynel’dir. Zeynel disindakiler islerini kaybetmek korkusuyla irgatbasinin emirleri
dogrultusunda durmadan ¢alisir. Géziipek, hakkini arayan biri olan Zeynel, yillar 6nce

giinltigii eksik verilince kizip harman yerini yakmustir.

Zeynel bulgurdaki tas agzina geldiginde : “Giinde yirmi dort saat ¢alis, bir de
disinden ol. Onlarin bali neresinde? Ekmegin hasini, yemegin etlisini, siitiin yaglisin
yer, icerler. Biz? Pilavin yagsizi, ekmegin kurtlusunu, ayranin imansizini!” diyerek
agaya kiifredip i¢inde bulundugu duruma isyan eder. Zeynel’in konusurken ‘ben’
yerine ‘biz’ adilin1 kullanmasi is¢ileri bir biitiin olarak algiladigini; ‘biz-onlar’ diye
karsilagtirma yapmas1 ‘is¢iler’ ve ‘aga-irgatbasi’ olmak {lizere taraf belirledigini

gostermektedir. Zeynel’in baskaldiris1 orgiitlii, bilingli bir eylem degildir. Yine de
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iscileri kendisi gibi bagkaldiriya ¢agirir: Irgatbast heniliz 6gle tatili bitmeden isbasi
diidigiinii caldiginda Zeynel isgilere “Calsin ¢alabildigi kadar bosverin” der.
Gergekten de isciler Zeynel’in varliginin verdigi giigle yerlerinden kalkmazlar. Fakat,
Zeynel’in yaninda 1rgatbasina boyun egmeyen isciler, Zeynel yokken kendilerine

yapilan haksizliga kars1 ¢ikacak bilince ve giice sahip degildirler.

Iscilerden Kemal Cesur, Aga’ya sirf goziine girebilmek igin, Zeynel’in isgileri
kigkirttigin1 haber verir. Aga irgatbasini ¢cagirip Zeynel’in ve arkadasi Halo’nun igine
son vermesini emreder. Zeynel ve Halo makina basinda koltukguluk yapmaktadir.
Koltuk¢uluk tecriibe isteyen, dikkatsizligin acemiligin 6nemli kazalara yol agabilecegi
tehlikeli bir istir: Isciler bugday demetlerini patoza tasir, patozun iistiindeki iki
koltuk¢u onlar1 icinde keskin dislilerin hizla dondiigii makinenin agzindan sokar,

makine bugday1 samandan ayirir.

Irgatbasi, Zeynel’le Halo’nun yerine Ali ve Hidayet’i koltuk¢u yapar. Ustabasi
acemi iscilerin koltuk¢u yapilmasma tehlikeli bulup karsi ¢iksa da Irgatbasi bu
durumu umursamaz. Tek diislindiigii isleri bitirebilmektir; aga harmanin bir haftaya
kadar kalkmasini istemistir. Irgatbasi 45 kisinin yapacagi isi 35 kisiye yiikler, iscileri

giinde on saat araliksiz ¢alistirir.

Aga kontrol i¢in harman yerine gelir. Patozun basinda dikilen aganin ve
wrgatbasinin “Ha babam! Devir! Ha babam! Devir!” sozleriyle isciler bugday
yiginlarim1 kosarak tasimaya baslarlar. Ali ve Hidayet gelen demetlere yetisebilmek
icin daha da hizlamirlar. Dengesini kaybeden Ali patoza kolunu kaptirir. Isciler,
Ustabas’nin ‘Arabasi kirlenecek diye adami hasteneye gotiirmiiyor’ demesiyle

aga’nin iistline yiiriirler. Aga arabasina binip harman yerini terkeder.

Bu sirada Zeynel harman yerini atese verir, biitiin {iriin yanar. Aga jandarmalarla
harman yerine doner. Ali kan kaybindan dlmiistiir. Ustabasi, jandarma’ya biitlin sugun
agada oldugunu, acemi is¢iyi koltuk¢u yaptirdigini anlatmaya ¢alisir. Aga

‘ustabas1’nin kigkirtmasiyla harman yerimi yaktilar’ diye iftirada bulunur. is¢i Kemal
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Cesur da aganin yalanin1 destekler. Film, kolu kopan Ali i¢in gelen jandarmalarin

is¢ileri toplayip karakola gotiirmesiyle biter.

Romanda, olaylar benzer sekilde gelismektedir. Fakat roman filmdeki olayla
sonlanmaz; son iki bdliimde Yusuf’un kdyiine doniisii anlatilir. Orhan Kemal eseri bir
yolculuk romani gibi kurgulamis, ilk iki boélimde ii¢ arkadasin trenle kdylerinden
Adana’ya gelmelerini, son iki bolimde de bu arkadaslardan sag kalan Yusuf’un
koyline doniislinii anlatmistir. Filmde ise Hasan’in kdye doniis yolculuguna yer
verilmemis, film dramatik yapinin zirveye ulastigi boliimle sonlanmistir. Romanda
Hasan sehre geldikten kisa bir siire sonra 6liir; Yusuf insaatta is¢i olur. Ali’nin tarlaya
calismaya gitmesiyle, merkeze alinan karakter Ali olur. Dolayisiyla filmin Ali

karakterinin 6lmesiyle sonlanmas1 dramatik yapiy1 besleyen, dogru bir se¢imdir.

Bereketli Topraklar Uzerinde’de insanlar iyi ve kotii yonleriyle gercekei bir
bicimde ele almmistir. Koyliller erdemli, diirlist insanlar olarak gosterilip
yiiceltmemistir. Insanlarin kotii yénlerini vermekten de kagiilmamistir. Bu bakis
acist hem roman hem de film i¢in gegerlidir. Orhan Kemal romanda karakterlere
mesafeli yaklagmis, onlar1 ne kahramanlastirmis, ne de yargilamistir. Sadece olup
biteni anlatmis, olaylara miidahale ederek yorumlar yapmamustir: Ali ve Yusuf
kdyden birlikte geldikleri arkadaslar1 Hasan’1 hasta yataginda terkedip giderler. Kose
Topal iscilerin yemeklerini gizlice baskalarina satar. Hidayet parasini almak i¢in Kose
Topal’1 oldiiriir. Ali Fatma’y1 kocasinin elinden alir. Fatma para i¢in 6nce Ali, sonra
Katip Bilal ve aganin yegeni ile birlikte olur. Irgatbasi kizlarinin genelevde calistigini
bilir ama bir sey yapmaz. Kemal Cesur her firsatta is¢ilere iftirada bulunur... Biitiin bu
olumsuz durumlar hem romanda hem de filmde yorumsuz olarak verilmistir. Orhan
Kemal’in insanlar1 su¢glamamasi, yargilamamasinin altinda yatan sebep onun diizeni
suclu bulmasidir. Insanlar1 boyle kotii olmaya iten bozuk diizendir. Dolayisiyla
insanlarin neden kotii davrandiklariyla ilgili derin psikolojik incelemelere gitmeye

gerek yoktur, insanlar sadece daha iyi bir hayatin, insan gibi yasamanin pesindedirler.
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Romanda, koylii-sehirli karsitligina da yer verilmistir. Filmde ise bu karsithik
romandaki kadar yogun degildir. Ug arkadastan sadece Yusuf sehri gdrmiistiir. Ayrica
Yusuf sehre giden emmisinin anlattiklari nedeniyle sehir hakkinda biraz daha
bilgilidir. Emminin sodyledikleri koyliiniin sehirli insana bakisini gostermektedir.
“Sehirli degil mi? Fikara emmim sehirliler beles belesine yararli parmaga isemezler
derdi... Sehir adami yeyime aliskin olur... Emmim derdi ki sehirliye engin yerinizi

»31 K syliiniin goziinde sehirli insan

vermeyin. Sehirliye himbil gériindiin mii yandn..
cikarcidir, risvet yemeye aliskindir. (Nitekim Yusuf bekg¢iye sigara vererek
fabrikadan igeri girebilmeye i¢in ¢alisir.) Sehirliye ezik goériinmemek gerekir yoksa
seni adam yerine koymaz. “Emmim derdi ki siz siz olun sehirlinin suyuna gidin,
sehirli ak derse siz kara demeyin... Gurbette insan sudan ¢ikmis baliga doner...
Sehirlinin sakalina gore tarak vurun.... Geminizi yiiriitmeye bakin. Adam kopriiyii

172 Romanda Yusuf emmisinin soylediklerini sik

gecene kadar gavura bile dayt der.
sik arkadaglarina tekrarlar. Filmde ise emminin soyledigi sozler dogrudan dogruya
Yusuf’un sozleri olarak verilmistir. Emminin sézlerinin zaten sehir gormiis bir kisi

olan Yusuf’un agzindan verilmesi romana ters diismemektedir.

Film, romanin diinyasin1 tamamiyle yansitmaktadir. Karakterlerin hepsi romana
uygun olarak filmde yer almaktadir. Orhan Kemal’in uzun tasvirlerle resmettigi

Cukurova biitiin canlilig1 ile, kimi zaman belgesel bir tislupla filme aktarilmistir.

Romanda ve filmde olaylar kronolojik olarak gelismektedir. Film romana zaman
ve mekan yoniinden sadik kalmistir. Romanda bir tarih belirtilmemistir. Ancak olaylar
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Marshall yardimi ile endiistriyel tarima gegilen
yillarda, yani 1945 sonrasinda gegmektedir. Bereketli Topraklar Uzerinde’nin sadece
bu yillar1 anlattigin1 sdylemektense, duruma bagli donem saptamasi yapmak daha
dogru olur: Cukurova’daki tarim is¢ilerinin ¢alisma kosullarinin bu denli zor oldugu
yillar. Filmin sonunda Orhan Kemal’den alintilanan su sozler de yapilan donem
saptamasin1 dogrulamaktadir: “Dikkat ettim de Cukurova hala Bereketli Topraklar

Uzerinde 'nin Cukurovasi. Bin yildir bu boyle. 20.09.1968”

! Orhan KEMAL, Bereketli Topraklar Uzerinde, 37.,38., 42.
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3.8 Kacak

Fibmin Adi: Kacak Vapim vilr :1982
€gerin adi: Kagcal Vayin Vili: 1970
Yénetmen Memdub lin
Senaryo Memdub lin
Fatma Girig, Tank Akan, Mehimet
Oyuncular Kirnpzigi
Gorunta Vonetmeni/ Kamera Orhan Oguz
YVapimer Odiie Fiem

Kacgak, Orhan Kemal’in yazdig1 son romandir. Yazarin romanin sonuna attig1 tarih
15 Mart 1970, 6liim tarihi ise 2 Haziran 1970’tir. Roman yazarin 6liimiinden sonra

Onk Ajans tarafindan satin alinarak, ayni y1l yayimlanmustir.

Kacak, Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim iscilerini, toprak c¢atigmalarini,
koylii-aga iliskilerini anlattig1 romanlar iginde yer alir. Aslinda bir devam romani olan
Kacak, dizinin son halkasidir. Diziyi olusturan diger kitaplar Vukuat Var (1958),
Hanwmin Ciftligi (1961) ve Kagak’dir. Birbirinin devami niteligi tasiyan bu eserler

hem birbirine bagli hem de her biri kendi i¢inde birer romandir.

Vukuat Var romaninda dort karisi olan Cemsit’in kiigiik kizi Giulld, sevdigi
adamdan zorla ayirilip Hamza Aga’nin ¢elimsiz yegeni Ramazan’a verilir. Hanimin
Ciftligi’nde; Ramazan’la evlenmesi i¢in ¢iftlige getirilen Giillii ¢irkin Ramazan’a yliz
vermez ve ¢iftlik agasit Muzaffer Bey ile evlenip ¢iftligi hakimiyeti altina alir.
Acimasiz, zorba Muzaffer Bey’in koyliilerin topraklarmma g6z dikmesi lizerine
hakkin1 arayan Habip, Muzaffer Bey’i vurur ve Hanmmin Ciftligi’ni atese verir.
Kagak romaninda, Muzaffer Bey’i 6ldiirtip, Hanimin Ciftligi’ni kundaklayan Habip

kagarak bir eve siginir.

Aslinda Ka¢ak romaninin ¢ekirdek konusu yillar 6nce Orhan Kemal tarafindan bir

yapimevine satilmis ve bu konudan Ug Tekerlekli Bisiklet (1962) filmi yapilmustir.

12 A.g.e. 44.,45.381.

138



Filmin yonetmenlerinden Liitfi Akad bu olayr sdyle anlatmaktadir: “Bir giin
Galatasaray’da Orhan Kemal’le karsilasiyorum. Ince soguk bir yagmur ciseliyor,
kolunun altina ii¢ senaryo sikistirmis. ‘Cok parasizim, sunlart satacak bir yer
bulamadim’ diyor” Liitfi Akad Orhan Kemal’in hikayeleri satmasina yardime1 olur:
“..Be-Ya Yapimevi'nde gozlerinde hi¢ eksik olmayan giiliisii ile Nusret Ikbal’in
karsisindayiz. Nusret Ikbal ¢ok az bir iicretle U¢ Tekerlekli Bisiklet senaryosunun

95 153

taslagini almig oluyor. Litfi Akad daha sonra filmin ydnetmenligini de

“«

iistlenmistir. ... Nusret Ikbal’le karsilasiyorum. Daha sattigimiz giinden beri aklimin
takildig1 soruyu soruyorum: ‘Ug Tekerlekli Bisiklet’i ne yaptiniz?'... ‘Filme alacagiz’
diyor. Buna sevindim bir koseye atilip unutulmasindan korkmustum... Hig
vapmadigim bir sey daha yapryorum ve yonetmenin kim olacagini soruyorum. ‘Seni

diisiindiik 'diyor.” '>*

Basrollerde Ayhan Isik ve Sezer Sezin’in yer aldig1 filmin ydnetmenligini Omer
Litfi Akad istlenmistir. Ancak Ayhan Isik’in anlagma siiresi bitip ¢ekimleri
birakmasiyla film yarim kalmis daha sonra da Memduh Un, filmin eksik kalan son

sahnelerini ¢ekerek filmi tamamlamistir.'™

Memduh Un ayni konuyu, bu sefer Orhan Kemal tarafindan kitabi da
yayinlandiktan sonra, tekrar filme alma olanagini bulmustur. Yonetmen, Kagak
romanin1 neden uyarladigim sdyle anlatmustir: “Kacak daha oénce Ug Tekerlekli
Bisiklet adli bir hikaye. Liitfi Akad ondan bir film yapti ama o filmi Liitfi Akad
bitiremedi, Liitfi Bey’e gore bu degisiyor ama filmin dortte birine yakinini ben ¢ektim.
Ben o konuyu ¢ok sevdim. Zaten yillar da ge¢misti, yeniden yapmayt diistindiim.
Yazihanelerin starlart vardi, yazihane stara endekslenir ve ona konu arardi, hem
erkek starina, hem kadin starina. Benim yazihanemin stari da Fatma Girik’ti. Fatma

Girik’e bir konu aradigim zaman Kagak'ta Fatma Girik’e ¢cok uygun bir rol oldugu

133 Liitfi AKAD, Isikla Karanhk Arasinda, 334-335.
1 A.g.k.,339.
13 A.g.k.,360-363.
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gordiigiim i¢cin  Kag¢ak romamindan yeniden bir film yapmay diisiindiim ve filmi

yaptlk.”156

Bagrollerini Fatma Girik ve Tarik Akan’in paylastigi ve romanla ayni adla

uyarlanan Kagak filmi 1982 yilinda Memduh Un tarafindan cekilmistir.

Fit .
Resim 3.11. Kacak (Yon: Memduh Un)

Film, Cukurova’nin ugsuz bucaksiz pamuk tarlalarini, bu tarlalarda kizgin giines
altinda calisan kdyliileri, anneleri ¢alisirken bir kenarda oyun oynayan, kimi zaman
aglayan zayif, ¢elimsiz ¢ocuklari, kuru ekmegi domatesle azik yapip karnint doyuran
koyliileri, pamuk cuvallarini sirtinda tastyan kadinlari, ¢uvallar1 kamyona, traktore
ylikleyen erkekleri gostererek baglar. Bu goriintiiler, filmin daha bagindan hem kdyde
isi kimin yaptigin1 (kdylii pamugu toplar, tasir, kamyona yiikler) hem de koyliilerin
nasil zor sartlarda calistiklarini, ne denli fakir olduklarini ¢arpici ama yalin bir

bigimde anlatir.

Koydeki tarlalarin ¢coguna sahip olan ¢iftlik agas1 Muzaffer Bey yillardir koyliiyi
kendi hesabina ¢alistirmaktadir. Koyliiniin ise kendisi i¢in ekip bigtigi bir avug topragi
vardir ve Muzaffer Bey simdi bu topraga da goz dikmis, topraklar1 kendi iizerine

tapulattirmak icin mahkemeye bagvurmustur. Kanun bir araziyi 10 y1l boyunca siirekli

1%21.04.2005 tarihinde Memduh Un ile yapilan goriisme.
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eken kisiye tapusunun verilmesini dngormektedir. Muzaffer Bey koyliilerin ektigi
tarlalar1 ‘benim adima ekiyorlar’ iddiasiyla lizerine gegirmek istemektedir. Bir¢cok
koylii, daha mahkeme karar1 belli olmadan, Muzaffer Bey’in korkusuyla tarlalarimi
terketmistir. Geri kalanlar ise endise i¢inde mahkemenin sonucunu beklemektedir.
Koy kahvesinde toplanan kdyliiler Habip’in onciiliigiinde bu duruma bir care ararlar.
Herkes Muzaffer Bey’in zulmune son verme konusunda hemfikirdir. Aleyhinde
konusup aklimiz bagimiza ge¢ geldi, birlik olmaliyiz gibi fikirler 6ne siiren koyliiler,
Muzaffer Bey’in adamlar1 gelince susarlar. Onlarin karsisinda konusan tek kisi
Habip’tir. Habip, hakkini arayaca g1 hatta kdyden bir heyetle bakana ¢ikacagini
sOyler. Ancak Muzaffer Bey’in adamlarinin ‘iginizde bu gafilin pesinden gidecek var
m1’ sorusuna kahvedeki kdyliilerin hepsi baslar1 dniinde susarak karsilik verir. Habip

yalniz kalmistir.

Adamlar, aganin emriyle Habip’i doverler, kdyliilerin hasatin1 yakarlar. Hem
dayak yemis hem de mahsulii yakilmis olan Habip bu zulme bir son vermek ister.
Dogruca Muzaffer Bey’in c¢iftligine gider. Saray yavrusu villasinin havuzunda
ylizmekte olan Muzaffer Bey’i vurur. Ciftlikten kacarken Muzaffer Bey’in
adamlariin agtig1 ateste yaralanan Habip, canini kurtarmak icin koyt terk eder ve

bir eve siginir. Gavurdagi eteklerinde bir kasabanin yakinindaki bu ev Hacer’in evidir.

Romanda Hacer’in evine siginmadan O6nce Habip’in basindan gegen olaylar,
Habip’in kdyden kagip Hacer’in evine sigindiktan sonra ge¢misi hatirlamasi yolu ile
verilmistir. Ancak bu anlatim geriye doniis seklinde degildir ¢iinkii olaylar Habip’in
agzindan, onun goriis acist ile aktarilir. Zaman zaman Habip yaptiklarini sorgular,
olaylar1 tekrar degerlendirir. Filmde ise olaylar Habip merkezli aktarilmakla birlikte,

daha nesnel bir anlatim kullanilmustir.

Hacer, bes yasindaki oglu Hiiseyin ile yalniz yasamaktadir. Kocasi evlendikleri y1l
calismak i¢in Almanya’ya gitmis ve bir daha donmemistir. Hacer kasabadaki otellerin,
zengin evlerinin ¢amasirlarini yikayarak gecimini saglar. Giizel, namuslu, gururlu bir

kadindir.
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Orhan Kemal genel olarak romanlarda bolim girisinde olaym merkezinde olan
kisileri veya olayin gectigi mekani tanitir. Boylece hem okuyucunun hayalinde
mekani canlandirmasini saglar hem de okuyucuya romandaki kisiler hakkinda bilgi
vermis olur. Kacak romaninda da oncelikle kasabay tasvir etmis, ardindan Hacer’i
tanitmistir. Romanda Hacer’in ¢ocukluguyla ilgili, filmde yer almamis olan bilgiler
vardir. Hacer ¢ocuk yasta annesini kaybetmis, livey babasiyla yasamak zorunda
kalmis ve iivey babasi tarafindan cinsel tacize ugrayinca yaslt bir kar1 kocanin evine
siginmis, evlen inceye kadar da onlarin yaninda kalmistir. Bu bilgiler bes sayfada
kisaca verilmistir. Ancak bunlar gerek romanda gerek filmde konu akisini belirleyici
bilgiler degildir. Dolayisiyla filmde yer almamis olmasi Hacer karakterinin eksik

aktarilmasina yol agmamustir.

Pesinde jandarmalar ve Muzaffer Bey’in adamlar1 olan Habip, rastgele bir eve
girer. Hacer gece yarisi evine gelen eli silahli, yarali adamdan 6nce korkar sonra ona
acir. Habip’in yarasini sarar ve geceyi gec¢irmesi i¢in ¢atida yatak hazirlar. Habip
ertesi glin gitmek isterse de Hacer ‘yaran iyilesmedi’ diyerek gitmesini istemez. Ertesi
giin, Hacer kendisine tacizde bulunan Hasim Aga’nin yegeni Duran’1 sikayet etmek
icin karakola gittiginde jandarmalardan Habip’in komsu kdyiin ¢iftlik agas1 Muzaffer
Bey’i oldirdiigiinii 6grenir; ‘Kagak’ bu kasabaya gelmistir ve biitiin evler tek tek

aranacaktir.

Hacer’in evde olmadig1 bir sirada ¢atidan gelen sesi merak edip oraya ¢iktiginda
Habip’le karsilasan Hiiseyin, onu bes yildir yolunu goézledigi babasi sanir. Hacer
oglunun sevincini bozmak istemez zaten o da Habip’in onlarla kalmasini istemektedir.
Hiiseyin’e babasimin hapisten kactigi, duyulursa jandarmalarin onu gelip alacagi
sOylenir ve babasindan kimseye bahsetmemesi tembihlenir. Bu sirada Hacer ve Habip

birbirlerine ilgi duymaya baslamislardir.

Habip ve Hacer arasinda olusan yakinlagsmanin aktarilmasinda roman ve film
arasinda belirgin bir fark vardir. Romanda Habip ve Hacer’in iligkisi, daha

karsilagtiklar1 gece her iki tarafta da beliren cinsel arzuya dayanir. Romanda bu ilk
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gece uyanan cinsel arzular uzun uzadiya anlatilmistir. Sonradan sevgiye doniisecek
olsa da kokeninde cinsellik bulunmasi, romanin kendi i¢inde tutarliligini zedeleyen
bir unsurdur. Ciinkii bu cinsel-yogun durum, romanda olusturulan Hacer karakterine
ters diismektedir. Oncelikle Hacer namusuna diiskiin bir kadindir. Istediginde birini
bulabilecek kadar da giizeldir. Ama o kocasini bekler. Hacer ‘el alemin kirli pash
camagsirlarint yikayan, baball yetimini yasatmaya ¢alisan, aksamin ilk saatinde evine
gelip kapisini diinyaya kapatan’ ekmegi i¢in c¢alisan bir kadindir. Hacer’in pesinde
Aga’nin yegeni Duran vardir ve Hacer’le evlenmeye diinden razidir. Hacer Duran’a
yliz vermez, aganin gelini olup kolay yoldan rahata kavusmak gibi ahlaksiz bir yolu
secmez, listelik Duran’a karsi namusunu korumak i¢in elini kana bulamak zorunda
kalir. Biitiin bunlar g6z oOniine alindiginda Hacer’in tanimadigi bir erkege evine
geldigi ilk geceden cinsel arzular beslemesi, onunla ilgili hayaller kurup bir tiirlii
uyuyamamast hi¢ de inandirici degildir. Hacer’in fedakar, namuslu, giicli kadin
karakterinin yaninda cinsel aglik ¢eken bir karakter olarak verilmesi romanin

gercekligiyle catismaktadir.

Filmde bu iliskinin ¢ikis noktasi cinsellikten ziyade sevgidir. Hacer Habip’i
zamanla sevmis ve sonunda onu bes yildir gelmeyen kocasinin yerine koymustur. Bu
sonuca zemin hazirlayan unsurlar hem romanda hem de filmde mevcuttur. Oncelikle
Hacer ve Habip arasindaki sevginin olusumunda ikisinin benzer bir kadere mahkum
olmas1 &nemli bir etkendir: ikisinin de hayatinda ‘Aga giicii, zulmii’ vardir. Habip
topraklarini elinden alan ¢iftlik agas1 yliziinden katil olmustur. Hacer ise namusuyla
yasamaya calisirken yillardir pesini bir tiirlii birakmayan , her firsatta tacizde bulunan,
Hasim Aga’nin yegeni Duran’la ugrasmaktadir. Bu sevgiyi besleyen bir diger unsur
da Hiiseyin’in Habip’i baba bilip sevmesi, Habip’in de onu bir baba sefkatiyle

kucaklamasidir.

Hiiseyin’in baba oOzlemi Kagak’ta Onemli bir dramatik unsurdur. Diger
cocuklarin babalari her aksam eve donmekte, ¢ocuklariyla oyun oynamaktadir.
Babasinuin bir giin gelecegine inanan Hiiseyin Habip’in gelmesiyle babasina

kavusur.
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Resim 3.12. Kacak (Y6n: Memduh Un)

Hiiseyin’in bir diger hayali de Duran’in yegeni Zeynel’inki gibi kirmizi bir
bisiklettir. Bu bisiklet aslinda paranin ve giiciin simgesidir, Hiiseyin’in bisiklet sahibi

olma hayali bir anlamda yoksulluktan kurtulmanin semboliidiir.

Hiiseyin babasi geldigi i¢in ¢ok mutludur. Artik onun da diger ¢ocuklar gibi
babasi1 vardir. Hacer’le Habip kasabadan kacip, biiyiik sehre gidip yeni bir hayat
kurmanin hayali i¢cindedirler. Duran Hacer’in pesini birakmaz. Bir giin yolda karsisina
cikip tecaviize kalkisinca Hacer Duran’i bigaklar. Duran’in yarast 6nemli degildir
fakat ‘bir kadin tarafindan bigaklandi’ diye kasabaya alay konusu olunca Hacer’den

intikam almaya karar verir.

Romanda jadarmanin Duran’a tavri gayet yumusaktir. Duran Hasim Aga’nin
yegeni, Hasim Aga da iktidarda olan Demokrat Parti’nin bolge temsicisidir.
Dolayistyla jandarma Duran’dan korkmaktadir. Filmde sansiiriin etksiyle jandarma-
aga iligkisi tam aksi yonde verilmistir. Devleti temsil eden jandarma, Duran’dan

korkmaz; kanunun herseyden iistiin oldugu vurgulanir.

Jandarma kasabadaki biitiin evleri arar ve sira Hacer’in evine gelir. Habip,
jandarmalar geldiginde evin damina ¢ikar, boylece yakalanmaz. Hacer’in kasabadan
gidecegini duyan Duran Hacer’in komsusu Serife’den nereye gidecegini 6grenmesini

ister.
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Bu noktada filmde 6nemli bir simge olan kirmizi bisiklet, Kag¢ak’in sonunun
belirleyicisi olarak karsimiza ¢ikar. Serife Hiiseyin’in agzindan laf alabilmek i¢in
cocugun en zayif oldugu noktayr kullanir: kirmizi bisiklet. Serife Duran’dan
Zeynel’in bisikletini ister. Hiiseyin, Serife’nin oglunu bisiklete binerken goriince
kosup yanina gider. Hiiseyin bisikleti olmamanin verdigi aci, eziklik ve hirsla *
...sehre gidelim, babam da bana bisiklet alicak, hem de...” diye Serife’ nin 6grenmek

istedigi herseyi sdyleyiverir.

Duran adamlarini toplayip, Hacer’in evine baskina gelir. Aganin dayagiyla topal
kalmig olan ve onun bagkalarina daha fazla zarar vermesini istemeyen bir koyli,
Duran’dan 6nce gelip Hacer’e kagmalarini soyler. Duran eve geldiginde ¢oktan gitmis
olan Hacer, Habip ve Hiiseyin zorlu bir yoculuktan sonra garaja ulasirlar. Ancak
adamlar onlar1 garajda yakalar. Habip adamlarin hepsini vurur. Bu sirada jandarmalar

gelir ve Habip’i kelepgelerler.

Film ile roman arasinda en 6nemli fark Ka¢ak’in sonudur. Romanda jandarmalar
Serife’den aldiklar1 haber iizerine Kagak’1 yakalamak i¢in Hacer’in evine gelirler.
Jandarmalarin geldigini goriince Habip kacar. Evi iyice aradiktan sonra Kagak’in evde

saklanmadigina inanan jandarmalar ¢ekip giderler. Ve roman burada biter.

Orhan Kemal romanlarinda hayatin acimasiz yiiziinii anlatsa da timit her zaman
vardir. Kagak’da sosyal ve ekonomik sorunlar yiiziinden topraklarini korumak igin
katil olan bir kisiyi, kendisi gibi toplumdan dislanmis yari-dul Hacer’le karsilastirir.
Bu iki insan yalnizliklarini birlestirip yeni bir hayat1 diislerler. Baska bir sehre gidip
hayata yeniden baslayacaklardir. Romanin sonunda Kagak jandarmalardan ka¢gmayi
basarir. Yazar sonrasinda ne oldugunu anlatmaz, okuyucuya birakir; ancak ertesi giin
Hacer’le Habip’in kararlagtirdiklar1 yerde bulusup yeni bir hayata baglama umutlarini
yok etmez. BoOyle bir son Orhan Kemal’in aydinlik gercekgiliginin en giizel

gostergesidir.
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Filmin sonunda ise Kagak jandarmaya yani adalete teslim edilir. Bu ac1 bir sondur,
yeni bir hayat icin umut kalmamistir. Memduh Un filmi neden bdyle bir sonla
bitirdigini soyle anlatmustir:

“Kagak filminde ne filmdeki ne de senaryocularin yazdigi finali, ben i¢ime
sindiremedim. Filmi ¢ektim, ¢ektim, final geldigi zaman ¢ikamadim i¢inden, Safa
Onal geldi yeniden yazdi, yine begenmedim; Sahin Gok asistanimdi, o yazdi yine
begenmedim, Fatma Girik birseyler onerdi yine olmadi.

Filmin finali bana gore o filmi tasimiyor. Bana gore o film 6yle bitmemeliydi.
Finali yaparken iki tane etken vardi benim igin; bir tanesi denetim. Kitaptaki son ucu
aciktir. Katil (Habip) kacar gider, belki bulusacaklardir Hacer’le. Ama denetimden o
sekilde gecme olasiligi yoktu. Onun igin sugluyu muhakkak adalete teslim etmek
gerekiyordu.

Diger etken; filmin ¢ok ticari olmadigi konusunda bir uygulama; finaline
sanki ticari bir oge katabilir miyim diistincesiyle onun icin ¢ok atmosferinde giden ¢ok
valin olan filme sonunda Habip’i adamlari vuran bir kahraman haline getirdim.
Ctinkii Film benim degildi Sezai Dursun’ la ortagi i¢in ¢ekmistim. Onun igin, bir ig
vapiyorlar bu isten bir kazanng saglasinlar, en azindan bu filmden kar etsinler diye
oyle bir finalin ticari yonde bir yarart olacagim diisiindiim.

Filmin finalini kendim begenmedim. Filmi begeniyorum ama finalini degil. Ben

finalin aynen Orhan Kemal’in yaptigi gibi ucu agik olmasini isterdim.”"’

Kacak’da iki olay anlatilmaktadir: ilki toprak agalarinin yeni politik baglantilari
ve topraksiz kdyliilerin bu duruma isyani, ikincisi de Habip’le Hacer arasinda gelisen
sevgi. Roman ve film arasinda siyasi yapinin yansitilmasi yoniinden belirgin bir fark
vardir. Romanda olaylarin ¢ikis sebebi olan toprak anlasmazliginin arkasinda yatan
hatta bunu besleyen siyasi yapi, filme aktarilmamistir. Romanda;  koyliiler
beklediklerini vermeyen CHP’ye kiismiis, biitiin umutlarint Demokrat Parti’ye
baglamislardir. “Yil 1948 memlekette bayrak bayrak dalgalanan, haksizliklara ‘Artik

Dur’ diyen afiglerle ¢alkalanan Demokrasi modasi. Demokrat Parti iktidara gelince

13721.04.2005 tarihinde Memduh Un ile yapilan goriisme.
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haksizlik ortadan kalkacak” "°* Demokrat Parti iktidara gelir ama sonug koyliilerin
umdugu gibi olmaz: Muzaffer Bey ve biitiin diger toprak agalar1 partiye girer ve
politik baglantilar1 sayesinde koylii iizerindeki hakimiyetlerini pekistirirler. Bu
duruma son vermek isteyen Habip ¢areyi Muzaffer Bey’i dldiirmekte bulur. Filme
aktarilmayan bir diger politik unsur da koyliilerin Habip’in 6nayak olmasiyla isyan
edip Muzaffer Bey’in c¢iftligini yakmasidir. Bu gergekten bir baskaldiristir ancak

filmde bu eyleme yer verilmemistir.

Orhan Kemal’in romanlar1 genel olarak diyaloglara dayanir; igsel monologlari,
kisilik tasvirleri, psikolojik degerlendirmenleri pek icermez. Bundan dolay1 da gorsele
aktarilmaya oldukca elverislidir. Yazarin en az diyalog iceren romam ise Kagak’tir.
Romanda olduk¢a uzun anlatilan ve filmin dramatik yapi tas1 olan Habip ve Hacer’in
evde birlikte kaldiklar1 siirede gelisen iligki, romanda tamamiyle i¢ monolog olarak
verilmistir. Hacer Habip ile ilgili hayaller kurar, kafasinda onunla konusur, benzer
sekilde Habip de Hacer’1 diisiiniir ve kafasinda onunla konusur. Filmde sadece iki kez
i¢ ses kullanilmistir. Memduh Un elindeki malzemeyi en iyi sekilde degerlendirmis,
Habip’le Hacer arasinda yeseren sevgiyi, arzuyu ¢ok fazla i¢ monologa yer vermeden
ustaca anlatmistir. Tabi bunda oyuncularin da rolii biiytiktiir. Konusmalar sirasinda
duraksamalar, bakiglar ve tereddiitlerle karakterlerin i¢ diinyalar1 inandirict bir
bicimde verilmistir. Film, Orhan Kemal’in Ka¢ak romaninda olusturdugu diinyay1

basariyla yansitmaktadir.

158 Orhan KEMAL, Kagak, 131.
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3.9 72. Kogus

“Tiirk edebiyati bu hikayeyle her zaman oviinecektir.”

Falih Rifki Atay

Filmin Adi: 72. Kogus Vapim il :1987
€serin adi: 72. Kogus Vayin Vibi: 1964
Vénetmen €rdogan Togatl
Senaryo erdosan Tokatls, Cotin Oner

Kadir iname, Halie €rgiin, Menderesg
Oyuncular Samancilar,

Tilay Arda, Ragim Oztekin, €rol Demiréz
Goruntia Vonetmeni/ Kamera Ertung Senkay
Vapime Topkhap film

Orhan Kemal toplam onbir hikayesinde cezaevi yagamini konu edinmistir. 1938
yilinda bes yil hapse mahkum edilen yazar, bu yillarda edindigi izlenimleri
hikayelerine aktarmistir. 72. Kogus yazarin cezaevi konulu hikayeleri arasinda en

Onemli olanidir.

Orhan Kemal 72. Kogus’u yazdig1 geceyi sdyle anlatmustir: “7953 kigi...Mangal
yok, soba yok. I¢ oda biisbiitiin soguk, buzdolabi sanki. Avuclarimi hohlayarak
basliyorum ise. Neye? Giinlerdir kafamda doniip dolasan 72. Kogus hikayesine...
Daktilo falan yok. Eski yazim var ya, daha hizli yaziyorum bu harflerle. Kendimi ise
kaptirdigimi hatirlyyorum. Bir de kendime geliyorum ki, ohoo sabah olmus. Ama
hikaye de bitmis... Kara firtinaya, soguga karsi ayakl bir tiirkii gibi piril purildim...

Sabah kahvaltisi yerine hikayemi biiyiik bir coskunlukla okudum onlara.”">

Yazarin en uzun hikayesi olan 72. Kogus, ilkin 1954 yilinda baska hikayelerle
birlikte Ekicigil Yaymnlar1 tarafindan basilmis, 1958 yilinda ise Yeditepe Yayinlar
tarafindan tek basina kitap olarak yayimlanmistir. Hikaye 1967 yilinda Orhan Kemal
tarafindan oyun haline getirilerek, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahneye konulmustur.
Oyun hem sanat c¢evresinde biiylik ovgii toplamis hem de seyirciler tarafindan ¢ok
begenilmistir: “Uc mevsimde oyunu, 140 bin kisinin izledigi goriiliir ki o yillarda

Devlet Tiyatrosu’nda bile 100 bin bilet satisina pek az rastlandigi diigiiniiliirse,

159 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ilkbal Kahvesi, 289.
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oyunun izleyici sayisinda doruga eristigi aciktir.” ' Oyun 1967°den itibaren
araliksiz olarak ii¢ yi1l boyunca Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenmis, Orhan
Kemal Ankara Sanatsaverler Dernegi tarafindan yilin (1967) en iyi oyun yazari

secilmistir.

Hikayede olaylar Ikinci Diinya Savasi yillarinda gecmektedir. Donem hikayede
dramatik agidan islevsel bir dneme sahiptir. Ciinkii bu yillar iilkenin yokluk cektigi
yillardir ve bu yokluk biitiin gercegiyle cezaevinde hissedilmektedir: “Motorlii Alman
birlikleri yildirim hiziyla Avrupa’yi altiist ediyordu. Yollar, simirlar kapanmus,
disardan iceriye pek bir seyler gelmiyor, memleket kendini giic besliyordu. Ekmek
karneye binmisti. Cezaevindeki sekerin topagi bes kurusa satrliyordu.”'®"  Filmde
zaman acisindan hikayeye bagl kalinmustir; olaylar Ikinci Diinya Savasi yillarinda

gecmektedir.

72. Kogus, mahkumlardan Kaptan Ahmet’e annesinden gelen parayla, hem
Kaptan Ahmet’in hem de kogustaki diger ag, perisan insanlarin degisen hayatlarini
anlatmaktadir. Roman 1987 yilinda Erdogan Tokatli tarafindan ayni adla filme
almmistir. Kaptan Ahmet roliinde Kadir Inanir, diisiince suc¢lusu Kemal roliinde Halil

Ergiin yer almistir.

Film ve roman arasindaki en belirgin fark, filmdeki Kemal karakteridir. Yonetmen,
Orhan Kemal’in cezaevi yillarindan yola ¢ikarak yazdigi 72. Kogus hikayesini
uyarlarken filme Kemal karakterini ekleyerek Orhan Kemal’i filme dahil etmistir.
Film, Kemal’in cezaevinden c¢iktiktan yillar sonra, cezaevini ziyaret ettigi bir giin
gardiyanla aralarinda gecen bir diyalogla baslar. Gardiyanin “ka¢ yil yattin burada
agabey” sorusuna, Kemal’in verdigi cevap soyledir: “Bes yil. Ikinci Diinya Savasinin
her tarafi cehenneme cevirdigi yillar. Zor yillardi. Insanhk icin. Bizim icin de zor

yillard1.” Bu sahnenin ardindan, film cezaevi yillarina geri doniis ile devam eder.

Rizeli Kaptan Ahmet 72. kogusta kalmaktadir. Burasi yiyecek ekmek bulamayan,

cogu zaman a¢ gezen, Ustiinde dogru diizgiin bir kiyafeti olmayan perisan, yoksul

'“Nihat TAYDAS, Orhan Kemal’in Oyunlari, Cumhuriyet Kitap, 11. (13 Ekim 2005)
1" Orhan KEMAL, 72. Kogus, 21.
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mahkumlarin kaldigr bir yerdir. Bu insanlar baska koguslarin ¢opliiklerinden
topladiklar1 yiyeceklerle karmlarmi doyururlar. Ikinci Diinya Savasi yillaridr,
iilkedeki yokluk cezaevine de yansimaktadir. Cezaevi tarafindan her sabah,
yenemeyecek kadar kurumus, birer somun ekmek dagitilmaktadir. Mahkumlar giin
boyunca bu ekmekle karinlarini doyurmak zorundadirlar. Bu yoksul mahkumlar i¢in
kuru somun ekmekler sadece karmlar1 doyurduklari bir as degil ayn1 zamanda satip
hamam, trag, sigara parasi cikarttiklar1 bir kaynaktir. Varlikli olan mahkumlar
koguslarina gaz ocagi, tencere alip kendi yemekleri pisirmektedirler. Yemek kokulari
cezaevi koridorlarina yayildiginda 72. kogustakilerin agligi daha da artmaktadir.

Insanlar o denli actir ki kimi zaman bir tavuk pargasi i¢in kavgaya tutusmaktadirlar.

72. Kogug’un yoksul mahkumlar1 bir parca tavuk i¢in, yakalanip tekme tokat
dovilmeyi bile goéze alirlar. Kaptan Ahmet yoksul olsa da, kogustaki diger
mahkumlardan farklidir. Onlar gibi dayak yemeyi gururuna yediremez. Kogustakiler
bir sigara i¢cin kumar oynayip, birbirlerine kiiflirler ederken o bir kenarda oturup

onlarin kumarlarina katilmaz.

Resim 3.13. 72. Kogus ( Yon: Erdogan Tokatl1)
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Birgiin Kaptan Ahmet’e, yillardir haber almadig1 annesinden para gelir. Kaptan
Ahmet’e para geldigi haberi kogusta sevingle karsilanir. Gelen para 150 liradir ve bu
Kaptan Ahmet’in hayatin1 degistirir. Herkes Kaptan Ahmet’nin varlikli mahkumlarin
kaldig: ‘efendi kogusu’na gidecegini diisiinse de Kaptan Ahmet 72.Kogus’ta kalir. i1k
aksamdan kogustakilerin (Kaya Ali, Berbat, Uzun Emin, Dalyan Riza, Izmirli Kenan)
karnin1 doyurur. Kogustakilerin hepsi Kaptan Ahmet’in meydancis1 (ayak islerini
yapan kisi) olmak icin birbiriyle yarigir. Kaptan’a annesinin para goderdigi haberini

getiren Kaya Ali meydanci olur.

Kaptan Ahmet, ilk olarak kendine yatacak bir ranza alir, ardindan diizgiin bir
kiyafet. Bunu yaninda iistlerindeki kiyafetlerin ¢ogu eskiyip yirtilms olan kogustaki
mahkumlar1 da giydirir. Parasin1 kogus arkadaslarindan sakinmaz: “Kardas mall
ortaklik degil mi” diyerek insanca yasamak i¢in kullanir. Kogusa bir gaz ocagi alinir
ve varliklililarin koguslarinda oldugu gibi 72. Kogus’ta da yemek pisirilmeye baglanir.
Kaptan arkadaslarina kars1 eli agik davranir, kogusun agasi olmasina ragmen diger
agalar gibi mahkumlar1 kendine kul edip sdmiirmez: ranzasini yerlestirmek icin
kogustaki tek uygun yer izmirli Kenan’in ¢imento torbalarindan yataginin serili
oldugu kosedir. Kaptan, aga olmanin verdigi giicle Kenan’in yerine el koymaz,

Kenan’1 ¢cagirip 2.5 lira verir ve onun rizastyla ranzay: yerlestirirler.

Cezaevinde parast olan olmayan herkes kumar oynamaktadir. Kumar
mahkumlarin tek umut kapsidir: zenginler i¢in paralarini artirmanin, aglar icin ise
karinlarin1 doyurmanin bir yoludur. Kumar biitiin mahkumlar i¢in bir bagimlilik
haline gelmistir, 0yle ki kumara yatiracak parasi olmayanlar dagitilacak somun
ekmekler tizerinden kumar oynamaktadir. Kaptan Ahmet hi¢cbir zaman kumar
oynamaya yanagmaz. Fakat annesinden gelen parayla aga olunca diger kogusun
agalar1 onu kumara davet etmeye baslar. Berbat, kumarbaz biridir. Ahmet Kaptan’in
kumara oynamasi i¢in ¢ok ugrasir, hatta kumardan nasil para kazanildigini gostermek
icin Kaptan’1 yaninda gotiirlir. Kaptan Ahmet, onceleri kumar oynayanlar1 seyreder
ama zar atmaz, daha sonra kendisi de kumar oynamaya baslar. Ilk baglarda “araplart

giiler”, cok para kazanirlar. Ahmet Kaptan’in namu biitiin cezaevine yayilir. 72 Kogus
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her 6giin sicak yemegin pisirildigi, soguk kis gilinlerinde sobalarinda odunun eksik

olmadigi varlikli bir kogusa doniistir.

Meydanct Bobi, erkek mahkumlarin ¢amasirlarim  yikatmak i¢in kadinlar
kogusuna gotiirlip getiren bir mahkumdur. Goéziiagik biri olan Bobi, Ahmet
Kaptan’dan para koparmak i¢in bir oyun diizenler: Kaptan’in ¢amasirlarint yikayan
Fatma adli mahkumun agzindan Ahmet Kaptan’a mektup yazar. Ahmet Kaptan
kendisine asik oldugunu sandigi Fatma’ya paralar, hediyeler yollamaya baslar.
Boylece Kaptan’in Fatma’ya diye gonderdigi ellilikler, yiizliikkler Bobi’nin olur.
Fatma’nin ise biitiin bunlardan haberi yoktur hatta yikadigi camasirlar karsiliginda
parca basi on kurus almaktadir. Birglin Bobi Fatma’ya ‘parali birinin ¢amasirlarini
yikiyorsun’ diye Kaptan Ahmet’ten bahsedince Fatma onu merak eder. Bobi, Fatma
ile Ahmet Kaptan’1 karsilastirir, fakat hi¢ birsey konusulmaz. Fatma, Kaptan Ahmet’i
hayata baglayan bir tutku haline gelir, Kaptan Ahmet onunla evlenmenin hayalini

kurar.

Bir siire sonra Kaptan Ahmet kumarda kaybetmeye baslar. Yataginin, yorganin
ardindan en sonunda istiindeki kiyafetleri de kumarda yitirir. Kaptan’t kumarda
yenen Berbat, kogusta Ahmet Kaptan’in yerine geger; yatagina yerlesir. Kogustakiler
kotii bir insan olan Berbat’in emirlerine boyun egmeyince Berbat kogusu terkeder. 72.

Kogus’takiler eski yoksul giinlerine donerler.

Bu sirada Fatma bagka bir cezaevine nakledilir. Kaptan Ahmet Fatma’nin gidigine
inanmak istemez. Fatma’y1 gorebilmek i¢in pencereden kadinlar kogusuna bakmaya
devam eder. Film, havanin buz gibi olmasina aldirmadan, gece gilindiiz demeden,
cami kirik pencerenin Oniinde oturan Kaptan Ahmet’in bir sabah donmus olarak

bulunmasiyla sonlanir.
Hikayedeki karakterlerin hepsi filme aktarilmistir. Filme eklenen tek karakter

Kemal’dir. Kemal, filmin basindaki (yukarida anlatilan) sahneden sonra sadece bir

ka¢ yerde daha goriilmektedir. Bunlar olay akisini degistirmeyen eklemelerdir. Kemal
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diistince suclusu oldugu i¢in diger mahkumlardan ayr1 bir kogusta kalir, ara sira
onlarla karsilasir. Ancak herkes onu tanimakta ve ‘Kemal Abi’ diye saygiyla
anmaktadir. Clinkii insanlara iyi davranan, karsilastiginda hal hatir sorup sigara ikram
eden duyarli bir kisidir. Kemal’in, Kaptan Ahmet’le iligkisi de bu karsilagmalardan

ibarettir.

Orhan Kemal 72. Kogus hikayesinde cezaevi hayatini, oradaki mahkumlari
gergekei bir lslupla anlatmistir. Cezaevindeki zor kosullar altinda insanlarin
degerlerini kaybedip, her tiirlii kotiiliigii yapabilecek kisilere doniistiiklerini
gostermistir. Orhan Kemal diger yapilarinda oldugu gibi 72. Kogus’ta da insanlari
yargilamadan, suclamadan ele almistir ¢ilinkii onlar1 suca siiriikleyen sey bozuk
diizendir: “Tamamen toplum diizensizliginden gelen bir itisle 72. Kogus’a diismiis
insanlar sefaletin, insan haysiyetsizliginin u¢urumlarina yuvarlanmislardwr. Hicbiri
bu uguruma seve seve yuvarlanmamistir. Ama yuvarlanmistir ne olursa olsun.
Insanliklarindan cok sey kaybetmislerdir. Itilmek kakilmak hor gériilmek... Bir lokma
ekmek igin yapmayacaklar: sey yoktur. Biitiin bunlar yalmz 72. Kogus'ta degil

yasadigimiz diinyanin neresinde olursa olsun béyledir: Ag it firm yakar."*®”

72. Kogus hikayesiyle, 72. Kogus oyununun sonu farklilik gdsterir. Filmin
sonunda ise olaylar tiyatro oyunundaki gibi gelismektedir. Hikayenin sonunda,
Kaptan Ahmet biitiin parasin1 kaybettiginde kogustakiler artik kendilerine faydasi
dokunmayacak, karmlarin1 doyurmayacak olan Kaptan Ahmet’i terk ederler. Kogusta
yapayalniz kalan Kaptan donarak oliir ve cesedi gardiyanlar tarafindan bulunur.
Oyunda ise olaylar daha farkli gelisir: “Kogusun ddem babalarina ortaklasa dagitilan
kotiiliikler (ya da caresizligin dogurdugu acimasiz sert ¢oziim yollari), oyunda
Berbat'n kigsiliginde toplanmistir. Adembabalar ise, Kaptann saswtici insanlig
karsisinda, insanliklarina kavusurlar, diisiinmeyi yeniden ogrenirler ve en énemlisi
harekete gecerler. Bu degisikligin tiyatro bakimindan da yararl oldugunu, oyuna ayrt

bir gii¢ kazandirdigini séylemek gereksiz.”'®

192 Nurer UGURLU, Orhan Kemal’in ilkbal Kahvesi, 290.
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Tiyatro oyunu ile hikaye arasindaki farkliligit Orhan Kemal sdyle agiklamustir:
“Hikaye olarak diisiiniip yazdigim yillarda, bana o6yle geliyor ki, insanlar iizerine
bugtinkii olumlu ¢izgiye heniiz varamamisim... bence insanoglunun mayasinda mevcut
"iyilik", nerede, hangi sartlar altinda olursa olsun mahvolmaz. En kotii insan bile,

kendisine yapilmus bir iyiligi unutmaz""**

Filmin sonunda olaylar, 72. Koegus oyunuyla benzer bir bicimde, Orhan Kemal’in
insana bakisina uygun olarak gelisir: Kogustakiler a¢ kalacaklarini bildikleri halde,
Kaptan’in biitiin parasin1 kumarda alan Berbat’in agaligini kabul etmezler, ona kars1
cikarlar. Berbat, hakimiyet kuramayimca baska kogusa gitmek zorunda kalir.
Kogustakiler eski giinlerdeki gibi kuru somuna muhta¢ durumdadirlar. Fakat
Kaptan’in insanca davranisi onlar1 da insan yapmistir. Kendilerine 1yilik yapmis olan
Kaptan’1 asla terk etmezler. Hatta ceplerindeki son bir ka¢ kurusla sobada yakip
isinmak icin satin aldiklar tahta varili, pencereden disariy1 gorebilsin diye Kaptan

Ahmet’e verirler.

72. Kogug’taki yalin carpicit hikaye, filme tamamamiyle aktarilmistir. Orhan
Kemal’in insancil bakis agisina uygun olarak bitirilen film, 72. Kogus’un diinyasini

basariyla yansimaktadir.

19 S Giinay AKARSU, Milliyet gazetesi, 15.9.1967 aktaran. Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 222.
1% Orhan KEMAL , Orhan Kemal 72.Kogus iizerine konusuyor, Dost dergisi 12. Subat 1967
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3.10 Eskici ve Ogullar

Filmin Adi: €sgici ve O3ullan Vapim yili :1990

€serin adi: €sgici ve O3ullan Vayiin Vibi: 1962
Vénetmen Sakin G6k
Senaryo Vasar Guner
Oyuncular Figret Hakan, Kadir inann, Levent Tnamr
Sehnaz Dian, Gizin Ozipek, Menderes Samancilar
Goruntia Vonetmeni/ Kamera Abdullak Giirek, Huseyin Erez
Vapima TME Film

Orhan Kemal’in, Adana’da degisen {iretim kosullariyla birlikte ayakkabi
tamirciligi yaptig1 diikkanindan para kazanamaz duruma diisen bir ailenin
miicadelesini anlattif1 Eskici ve Ogullart roman1 1958 yilinda Diinya gazetesinde
tefrika edilmistir. Aslinda Eskici ve Ogullari, Secilmis Hikayeler Dergisi’nde
yayimlanmis bir hikayedir. Orhan Kemal daha sonra bu hikayeyi genisleterek romana
doniistiirmiistiir. Roman 1962 yilinda Ak Kitapevi tarafindan yayimlanmistir. Orhan
Kemal daha sonra romanin adin1 Eskici Diikkani olarak degistirmis ve roman 1970

yilindan itibaren Eskici Diikkani baglig1 altinda yayimlanmistir.

Orhan Kemal, ‘en iyi romanlarimdan biri’ diye degerlendirdigi Eskici ve Ogullart
romanint nasil bliylik bir emek ve istekle yazdigini Fikret Otyam’a yazdig1 mektupta
sOyle anlatmistir: “Eskici ve Ogullari’'na kendimi nasil verdim, kendimle nasil barisik
haldeyim, nasil ¢alisiyorum, yaptigim isin namuslu veriminden nasil memnunum
tasavvur edemezsin... Senaryo menaryo almiyorum, alirsam kafam karisacak diye. Ay

basi geldi...su bu icin para yok. Umurumda degil!”'®®

Adana’da bir aileden yola ¢ikarak, 1950’lerin sosyo-ekonomik durumuna ayna
tutan Eskici ve Ogullari romani, Topal Eskici ve ogullarinin sanayilesmeyle birlikte
ekmeklerini kazandiklar1 eskici diikkanindan karinlarint doyuramaz duruma gelince

sonunda 1rgatliga (tarla isciligi) kadar diisiislerini anlatir. Roman gerek bir donemi

165 Fikret OTYAM, Arkadasim Orhan Kemal, 140.
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gercekci bir bicimde yansitmasi gerek aile iliskilerini ayrintilariyla ele almasi

nedeniyle elestirmenlerden olumlu elestiriler almistir.

Ogullari, Orhan Kemal’in orta simif ailesinin yeni zamandaki ¢oziiliis ve dagiligini

olciilii bir tutumla anlatan basarili romanlardan biri sayzlzr.”166

Tahir Alangu: “Orhan Kemal’in son yillarda yazdigi en basaril eser budur bence.”'®’
Hulki Aktung: “..toplum kesitiyle, tipler ve karakterlerle, Cukurova hayatinin
evrimlesmesini veren dig gercgekgiligiyle Eskici ve Ogullar: son ¢ag edebiyatimizda

onemli taniklardan biri olarak yer tutmaktadir.”®®

Orhan Kemal, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun istegi lizerine Eskici ve Ogullar
romanin1 Ulvi Uraz’la birlikte oyun haline getirmistir. Oyun, 1968 yilinda Eskici

Diikkani ad1 altinda sahneye konulmus ve seyircilerden biiyiik ilgi gormiistiir.

Orhan Kemal, Eskici ve Ogullart romanim filme alinmasi igin Memduh Un’e
vermis, ancak Memduh Un romani filme almamustir. Eskici ve Ogullart romani 1990
yilinda Sahin Gok tarafindan ayni adla sinemaya uyarlanmistir. Topal Eskici’yi Fikret
Hakan’in canlandirdif1 filmde Eskici’nin biiyiik oglu roliinde Kadir Inanir, kiigiik

oglu roliinde Levent Inanir yer almistir.

Film, tarlada pamuk toplayan iscileri, pamugu ayristiran aletleri, traktorleri, biiyiik
is makineleriyle yerle bir edilen eski evleri, bu evlerin yanibasinda yapilan yiiksek
binalari, irgat pazarinda is i¢in bekleyen insanlar1 gostererek baglar. Cukurova’nin
tarlalar1 ve Adana’nin goriintiileriyle daha filmin basindan dénemin degisen liretim

iliskileri, sosyo-ekonomik yapis1 vurgulanmaistir.

Topal Eskici, biiyiik oglu Mehmet ve kiigiik oglu Ali ile birlikte ayakkabi tamiri
yapan bir diikkan isletir. U¢ ¢ocuk sahibi olan Mehmet, fabrikadaki isini kaybedince

1% Behget NECATIGIL, Edebiyatimizda Eserler Sozliigii, 142.
167

A.ge., 171.
18 Asim BEZIRCI, Orhan Kemal, 171.
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babasinin diikkaninda c¢aligmaya baslamistir. Diikkan dokuz kisinin ekmek kapist
olmustur: Topal Eskici, karisi, oglu Ali, kiz1 Zeliha; Mehmet, karisi1 ve ii¢ ¢ocugu.
Fakat islerin eskisi kadar iyi olmadigi eskici diikkani iki ailenin gec¢imini
saglayamamaktadir. Eskici, biiylik oglu Mehmet’in bagka bir is bulup basinin ¢aresine
bakmasi gerektigini diistinmektedir. Fakat bu diislincesini Mehmet’e agik agik

sOyleyemez ve kiiclik oglu Ali’den bu durumu agabeyine duyurmasini ister.

Ali, babasina kars1 ¢ikar ve onu oglunu, torunlarin1 diisiinmemekle suglar, agasina
haksizlik edilmesine iiziiliir. Mehmet ise babasinin iste§ini 6grenince onu anlayisla
karsilar, “bir diikkan dokuz bogazi nasil doyursun” diyerek babasini hakli bulur. Bu
durumda Mehmet karisiyla birlikte kiitlii (pamuk) toplamaya karar verir. Bogaz
tokluguna yaninda calistigi babasinin azarlamalarindan bikmis olan Ali de agasigille

birlikte gitmek ister.

Topal Eskici huysuz, hemen sinirlenen, kiifiirbaz, ge¢inilmesi zor bir kisidir. Ama
onu bdyle yapan yasam kosullarinin zorlugudur. Aslinda bu sert mizacin altinda
ogullarindan ayrilmak istemeyen, onlar1 seven bir kisilik vardir. Topal Eskici ogluna
“basimin ¢aresine baksin” dedigi icin ¢ok iziillir, biitlin gece meyhanede icip kendi

kendine dertlenir.

Romanda Topal Eskici’nin hayati ¢ocuklugundan baslayarak, toplam dokuz
sayfada, ayrintili olarak anlatilmistir: “Topal Eskici yillarca énce Cukuroava’nin
gercekten de giim giim giimleyen biiyiik ciftliklerinden birinde goziinii acti...dedesi
Resul Aga orta ¢ift¢i sayilirdi. Topal Eskici arabalar dolusu kavun karpuzilarin,
sepetler dolusu tiziimler, erikler, kaysilar, incir pestilleri arasinda ger¢ekten de nazla
niyazla biiyiimiistii. On yasina kadar saglarimin kiz gibi uzatildigi, on yasindan sonra
Tarsus 'taki Ashabiilkeyf’te kesildigi, kesilen saglarin agirliginca fakir fukaraya altin

sadaka edildigi de dogrudur...”'”

Topal Eskici’nin zengin ailesi Birinci Diinya
Savasi yillarinda fakirlesmeye baslar. Trablusgarp Savasi’ndan bir bacagmi yitirerek

donen Eskici, gecimini saglamak i¢in ayakkabi eskilerinin tamir edildigi bir diikkan

1 Orhan KEMAL, Eskici ve Ogullari, 9.
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acar. Ikinci Diinya savasinda isler kotiiye gidince bir kdye yerlesip demircilikle
ugrasan Topal Eskici, savas bitince tekrar sehre (Adana) yerlesip ayakkabi
tamirciligine devam eder. Savas sonunda isler iyidir fakat sanayilesmeyle birlikte
Eskici gibi kiigiik zannatkarlarin isleri kotliye gider. Goriildiigii tizere romanda Topal
Eskici’nin varlikli bir yasamdan yoksulluga diisiisti Tiirkiye tarihi ile iliskilendirilerek
verilmistir. Filmde Topal Eskici’'nin hayatiyla ilgili olarak romandaki kadar ayrintili
bilgi yoktur. Fakat filmde olay akisinda biiyiik bir 6neme sahip olan noktalar, Topal
Eskici’nin hayatindan bahsettigi diyaloglarla verilmistir. (cocuklugunun varlik i¢inde

gectigi, Trablusgarp savasinda bacagini yitirdigi gibi )

Topal Eskici, meyhane doniisii evde herkese satasir: once kizi Zeliha’ya sonra
karisina sonra da Ali’ye. Babasimin kendisine kiifretmesine kizan Ali evi terkedip
agabeyinin yanina gider. Mehmet kardesi Ali’yi yatistirmaya caligsa da Ali ¢ok
kizgindir ve kararmi vermistir: kiitlii toplamaya gidecektir. Bu sirada Mehmet ve
karisinin niifus kagitlarin1 almak igin elgi gelir. Ali kiitlii toplamak i¢in el¢iye kaydini
yaptirir, ondan avans alir. Ali’nin de kiitlii toplamaya gitmesiyle, iki kardes
kazandiklar1 parayla babalarindan bagimsiz bir diikkan agabileceklerdir. Mehmet ve

Ali biitiin aksam agacaklar1 diikkan1 konusurlar.

Topal Eskici ogluna kizdig: i¢in pisman olur, gece eve gelmeyen Ali’yi merak
eder. Sabah erkenden uyanir, ‘Ali agabeyine gitmistir’ diisiincesiyle karisini
Mehmet’in evine yollar. Anne gidince, Topal Eskici kiz1 Zeliha’nin odasina gider,
aksam ona bagirdigi icin gonliinii almak ister fakat Zeliha babasina kiismiistiir. Eskici
caresizlik icinde “Kiisiin bakalim, hepiniz kiisiin. Bu diinyadan benim viicudum

kalkmadik¢a size rahatlik yok.” diye sdylenerek evden ¢ikar.

Anne, Mehmetlere vardiginda gelin disinda herkes uyumaktadir. Gelini yalniz
yakalayan anne “kiitliiye gitmeyi oglumun kafasinda sen soktun” diye gelini azarlar.
Gelini basindan beri hi¢ sevmemis olan anne “Of yarabbi of...Nedir bu iistiimiize

sagtigin niisubetlik! Onbir yildr bir ugursuzluk ¢oktii bize” diyerek diikkandaki iglerin

158



bozulmasini da gelinin ugursuzlugu olarak goriir. Anne oglunun hali vakti yerinde bir

kiz almayip fakir biriyle evlenmis olmasina kizgindir ve her firsatta gelini asagilar.

Anne diikkanin anahtarim1 Ali’ye vermesi i¢in Mehmet’e birakip gider. Mehmet
babasin1 hosgormesi, diikkana gitmesi i¢in Ali’ye telkinde bulunur ama babas1 gibi
cabuk oOfkelenen sert bir mizaca sahip olan Ali agabeyini dinlemez, ‘Ben artik

biraktim diikkani’ diyerek anahtari firlatir.

Eskici ve Ogullari’nda Mehmet ve Topal Eskici zit karakterlerdir. Topal Eskici
duygulariyla hareket eden, cabuk kizan, gecimsiz, kiifiirbaz; Mehmet ise anlayish,
uzlagsmaci, olaylar karsisinda akliyla hareket eden bir kisidir. Topal Eskici’nin ters
davraniglarindan dolay1 kiisme noktasina gelen aile bireylerini baristiran Mehmet,
aileyi bir arada tutan kisidir. Aile bireylerinden Topal Eskici’nin halini anlayan tek
kisi Mehmet’tir. Babasinin huysuzlugunun, 6fkesinin sebebini bilir ve onu suglamaz.
“Islerin kesatligi adamin beynine vurdu” diyerek babasmin davranislarii olgunlukla

karsilar.

Babasinin daha fazla 6fkelenmesini, liziilmesini istemeyen Mehmet gidip diikkanm
acar. ‘Resul Aga’nin torunu kiitlii toplamaya gitmez’ diye kiitlii toplamay1 ailesine
yakistirmayan Topal Eskici, Mehmet’in kiitliiden kazanacagi paray1 duyunca ‘biz de
calisirsak 1smaris¢i diikkami”™ acacak paray: denklestiririz, hem ogullarim nerede ben
orada’ diyerek kiitlii toplamaya gelmek ister. Fakat babasindan kurtulup agabeyiyle
yeni bir diikkkan agmak i¢in kiitlii toplamaya giden Ali, babasinin gelmesine razi
olmaz. Diger yandan anne kiitlii toplama isini hor gérmektedir. Ciinkii kiitlii toplamak
genelde Anadolu’nun cesitli yerlerinden gelen koyliilerin, Arap usaklarimin ya da

gocmenlerin yaptig1 ve Adana’nin yerlileri tarafindan kiiglimsenen bir istir.

Mehmet uzlastirict yoniiyle aileyi birlikte kiitlii toplamaya gitmek i¢in ikna eder.
Aile bireylerinin zaaflarin1 ve amaglarint gézoniinde bulundurarak babasi, annesi ve

kardesiyle ayr1 ayr1 konusur. Ali’yi babasina karsi anlayish olmasi i¢in yonlendirir,

* Siparis lizerine seri olarak ayakkabr iiretilen diikkan.
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ona babasimin hakli yonlerini gdsterir, babasinin evlatlarini diistindiigii i¢in kiitlii
toplamaya gelmek istedigine inandirir. Anneyi kiitliiden kazandiklari parayla
ismaris¢t ditkkkani1 acip isleri diizelttiklerinde eski giinlerdeki gibi bir konakta
oturacaklarini sdyleyerek ikna eder. Kiitlii toplamaya razi olamayan tek kisi evin kizi
Zeliha’dir. Zeliha bu isten utanir, komsunun liseli oglunun bir daha kendisine ilgi
gostermeyeceginden korkar. Fakat evde soz hakki olmayan Zeliha’nin kiitli isine

kars1 olmasi ailenin kararini etkilemez.

Topal Eskicinin ve Mehmet’in kiitlii toplamaya gitme sebepleri ve kiitlii toplama
isine bakiglar1 farklidir. Mehmet ve ailesi gercekten ekmek kavgasi vermektedir. Evde
yag, un bile yoktur, Mehmet’in kazandig1 giinlik para ile ge¢inmektedirler.
Dolayisiyla tarlada calismaktan baska careleri kalmamistir. Mehmet, babasi ve annesi
gibi, kiitli toplamay1 utanilacak bir is olarak gormez; calismak ayip degildir.
Mehmet’in kiitlii toplamaya gitmesinin tek sebebi karisinin ve ¢ocuklarinin karnini
doyurabilmektir. Topal Eskici ve karisi ise para kazanmanin disinda, ismaris¢t
diikkani agip kaybetttikleri statiiyii, itibar1 yeniden kazanma timidiyle kiitlii toplamaya

giderler.

Kiitlii toplamak zor bir istir. Fakat aile wsmaris¢i diikkant agip varlikli giinlere
kavusabilmek umuduyla bu zorlugu goze alir. Tarlaya gitmek i¢in eski bir kamyon
bulunur. Topal Eskici her ne kadar kiitlii toplamaya gitmeyi kendi istemis olsa da
mahallesinden kamyona binmeye utanir, oglunun evinden kamyona biner. Anne ve
Zeliha ise mahallenin kiiclimseyici bakislart altinda yatak, yorgan, yiyecek, ila¢ gibi

gerekli esyalari kamyona yiiklerler.

Yolda kamyonun muavini Unal ile Zeliha arasinda yakinlasma olur. Yorucu bir
yolculugun ardindan tarlaya varilir. Unal alaciklarin (¢adir) kurulmasina yardim eder.
Aksam koye gitmek icin yola c¢ikar fakat bir hendekte saklanip gece Zeliha’yla

bulusur.
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Daha ilk aksamdan tarlanin zorluklar1 kendini gosterir: gece sivrisinekler uyutmaz,
cocuklart sineklerden korumak i¢in gelin sabaha kadar ¢ocuklarin basinda bekler. Aile
ertesi sabah erkenden ise koyulup Cukurova’nin sicaginda biitiin giin kiitlii toplar.
Cok gegmeden sitmaya tutulurlar, once Topal Eskici, karis1 ardindan Zeliha,

¢ocuklar... Unal’in kdyden getirdigi kinin ve atebrin ilaglar1 yetersiz kalir.

Bu sirada Ali, sebepsiz yere kiifiirler eden babasina kizar, baba-ogul yine tartisir.
Babanin, kizdirmayin yoksa giderim tehditine “Git. Kirmizi mumla mi davet ettik”
diye cevap veren Ali yatagini1 yorganinmi alip agabeyinin alagigina gider. Hem Eskici
hem de karisi, Ali’yi agabeyi Mehmet’in kigkirttigini disiintirler. Topal Eskici,
Mehmet’in alagigina gelip bundan bdyle ogullar1 olmadigini sdyleyerek Mehmet’e
tokat atar. Mehmet her zamanki gibi sakin davranir, babasina karsilik vermez. Ertesi

giin Topal Eskici karisi, kiz1 ve damat aday1 Unal ile birlikte Adana’ya geri doner.

Getirdikleri erzak coktan tilkenen Ali, Mehmet ve ailesi tarladan topladiklari
domatesle karinlarim1 doyururlar. Avans almak i¢in elgiyi beklerler. Elgi gelip
topladiklar1 kiitliiyli tartinca, toplanilan kiitliiniin aldiklar1 avansin yarisini bile

karsilamadig1 goriiliir, elgi para vermeden gider.

Topal Eskici, Unal ile diikkani isletmeye baslar. Kizginligi gecen Topal Eskici
ogullarimi 6zler. Bir giin Ali diikkana gelir, kapida yere yigilir kalir, agabeyinin daha
kotii durumda oldugunu haber verir. Topal Eskici dogru biiyiik oglu Mehmet’in evine
gider. Ali, Mehmet ve ailesi hastahaneye kaldirilir. Topal Eskici doktor ve ilag
masraflarini karsilamak i¢in eskici diikkanini satar. Ismarisc1 diikkani agmak ig¢in
katlandiklar1 kiitlii isi yiiziinden diikkanlarim1 da kaybetmislerdir. Unal dokuma
fabrikasinda isci olarak calismaya baslar. Film, Topal Eskici’nin sirtina yiikledigi

ayakkabi1 tamirat1 ¢cantasiyla Adana sokaklarinda yiiriidiigii sahneyle son bulur.
Roman ve film benzer sekilde bitmektedir. Romandaki olaylarin hemen hepsi

filme aktarilmistir. Romandan filme aktarilmayan tek olay sudur: El¢i, Mehmetlerin

yeteri kadar hizli kiitli toplayamadigini goriince yagmurdan Once hasati tarladan
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kaldirabilmek i¢in bir kamyon is¢i getirir. Ali kiitli toplamaya gelen iscilerden
Zeynep’e yakinlik duyar. Zeynep sitmadan perisan olmus aileye yardim eder. Ali
Adana’ya donerken Zeynep’i de yaninda gotiiriir. Filmde ise elginin tarlaya isci
getirmesi olayma yer verilmemistir. Dolayisiyla Zeynep karakteri filmde yoktur.

Ancak Zeynep hari¢ romandaki karakterlerin hepsi filme aktarilmistir.

Filmde Topal Eskici, Mehmet, Ali gibi ana karakterler romanda belirtilen
ozellikleriyle, yazarin bakis acisina uygun olarak verilmistir. Yan karakterlerden
cocuklar romanda daha belirgin ¢izilmisken filmde silik kalmislardir. Romanda
cocuklarm birbirleriyle, aileleriyle olan iliskileri, i¢ diinyalar1 anlatilmistir. Ozellikle
abla ve kiiciik kardes Cavit’in iliskisiyle ailenin kiz ¢ocuguna bakist vurgulanmistir:
Abla 11, Cavit 5 yasindadir. Iki kardes tartistiginda Cavit erkek oldugu icin genelde
hakli bulunur. Filmde ise ¢ocuklar sadece Mehmet’in bakmakla yiikiimlii oldugu ‘ii¢

cocugu’ islevini tagimaktadir.

Romanda ve filmde olaylar kronolojik olarak gelismektedir. Film romana zaman
ve mekan yoniinden sadik kalmistir. Olaylar 1950’lerde ge¢mektedir. Romanda tam
olarak bir tarih verilmemistir ancak zamana yapilan gondermelerden donem
saptanabilir:  “...bir Amerikanciliktir baslamisti. Sonra renk renk bicim bi¢cmi
traktorler akmaga basladi Cukurovaya...Kore Harbi diinya pamuk fiyatlarini
alabildigine yiikseltmisti...”"”"

Filmde, meyhanenin duvarinda asili olan Adnan Menderes’in fotografi ve Topal

Eskici’nin diikkaninda asil1 Ismet indnii fotografi dsnemi yansitan gorsel unsurlardir.

Eskici ve Ogullari, Orhan Kemal’in diger romanlar1 gibi diyalog agirliklidir.
Fakat Topal Eskici’nin diisiindiikleri, i¢ c¢atismalari, ¢evresiyle ilgili fikirleri i¢
monolog olarak verilmistir. Filmde ise Topal Eskici’nin diisiinceleri diyalogla,

mimikle, viicut diliyle verilmis, sadece iki yerde i¢ monolog kullanilmistir.

0 Age., 16.
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Orhan Kemal Eskici ve Ogullart romaninda canli tasvirlerle Cukurova’yi
resmetmistir. Eskici ve ailesinin tarlada c¢alisirlarken tepelerinde parlayan kizgin
giines, sivrisineklerin insanlara rahat vermemesi, siirii halinde alagiga hiicum etmesi
romanda uzun uzadiya anlatmistir: “Ucu agilmisti cibinligin. A¢ik yerden once bir
sonra iki kocaman sivrisinek dalverdi. Cocugun...cevresinde iki dolandilar

99171

vimildadilar. Ilkin biri ensesine kondu... ikisi yanagina kondular... “Sivrisinekler

avug avuctu. Vimltilar inip kalkiyor, surasimi burasim yakarcasina daglyorlard.”'”
Aile bireylerinin hemen hepsinin sitmaya tutulup kiitlii isini yarim birakmalarina
sebep olmasi nedeniyle dramatik yapida onemli bir yere sahip olan sivrineklerin
filmde sadece adi geg¢mektedir. Gergekten de sivrisineklerin verdigi rahatsizlik,
romanda okurun bu sahneleri neredeyse goziinde canlandirabilecegi ayrintili bir
anlatimla verilirken, film gorsellige ¢ok elverisli bu olay1 gérmezden gelmistir. Bu

nedenle filmin, romanin gorsel zenginliginden yoksun oldugunu sdylemek yanlis

olmaz.

Eskici ve Ogullar’nda iki olay anlatilmaktadir: 1.Geleneksel yapiya sahip,
otoriter bir babanin baskisinda olan bir ailenin i¢ ¢atismasi, bu c¢atisma sonucu
dagilmasi ve sonunda sevgiyle birlesmesi. 2. Eskici diikkan1 olan bir ailenin donemin
ekonomik politikast sonucu degisen iiretim yapisiyla is yapamaz duruma gelmesi,
yeni sosyo-ckonomik kosullara ayak uydurma cabasi. Bu olaylardan ilki, filmde
romana uygun olarak basarili bir bigimde verilmistir. Ikinci olay ise filmde romandan
farklilik gostermektedir: Filmde ailenin kiitlii toplamaya gitmek zorunda kalisinin
sebebi iglerinin kotliye gitmesi olarak verilmis, bu durumun asil kaynagi olan

donemin sosyo-ekonomik kosullari tam olarak yansitilmamustir.

" Age., 191.

2 A.g.e., 202.
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3.11 Tersine Diinya

Filmin Adi: Tergine Dénya Vapim vil1 :1993

€gerin adi: Tergine Diunya Vayin Vibi: 1986

Vénetmen €rgin Pertan

Senaryo €rsgin Pertan

Oyuncular Demet Akba3, Rasim Oztekin, Lale Mansur,
Cem Davran, Jale Ankan, Olgun Simsel

Goriantiu Y netmeni/ Kamera UGur Déndur

Vapime Ozer Fibm

Orhan Kemal dért mizah romam yazmustir: Murtaza, U¢ Kagitci, Miifettisler
Miifettisi ve Tersine Diinya. Tersine Diinya mizah anlayis1 yoniinden ilk {ig
romandan farklidir. Murtaza, U¢ Kagitci, Miifettisler Miifettisi romanlarinda mizahi
toplumla kisiler arasindaki uyusmazliktan dogan celiskiler ve ¢atigmalar olustururken,
Tersine Diinya’da mizah kadin ve erkegin sosyal hayatta rol degistirmesinden
kaynaklanir. Tersine Diinya’da mizah gercek olaylara farkli, elestirel bir bakistan

kaynaklanmayip, tamamen gergek disi1 olan bir durumun sonucudur.

Tersine Diinya 1968 yilinda Pardon adli mizah dergisinde tefrika edilmistir.
Roman Orhan Kemal’in dliimiinden sonra, 1986 yilinda, Yon Yayinlan tarafindan

kitap haline getirilerek yayimlanmustir.

Tersine Diinya, 1993 yilinda Ersin Pertan tarafindan ayni adla filme alinmistir.
Filmin genelde tiyatrocularin olusturdugu oyuncu kadrosu olduk¢a zengindir: Demet
Akbag, Rasim Oztekin, Lale Mansur, Jale Arikan, Berhan Simsek, Serra Yilmaz,
Olgun Simsek, Cem Davran...Demet Akbag Tersine Diinyadaki rolii ile Antalya Film

Festivali’nde En Iyi Yardimec1 Kadin Oyuncu 8diiliinii kazanmustr.
Roman belirsiz bir zamanda ge¢mektedir. Film ise ¢evrildigi donemin, yani

1990’larin izlerini tasimaktadir fakat bunun islevsel bir 6nemi yoktur. Filmin mekan1

romanla aymi olup Istanbul’dur.
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Resim 3.14. Tersine Diinva (Yon:Ersin Pertan)

Tersine Diinya roman1 kadin erkek rollerinin tersine cevrildigi bir diinyada
Bitirim Leyla’nin basindan gegenleri konu edinir. Olaylar zinciri romanin bagkisisi
olan Bitirim Leyla {izerine kuruludur. Romandaki olaylar filme aynen aktarilmistir.
Bunun yaninda filme romanda bulunmayan olaylar da eklenmistir. Kitapta sadece
Bitirim Leyla’nin basindan gecenler anlatilirken, film Sar1 Leman ve Hasibe
karakterlerinin bagindan gegen maceralarla zenginlestirilmistir. Romanda da yer alan
bu karakterlerle ilgili olarak yapilan eklemeler romanin yapisina ters diismeyip onunla

uyum i¢indedir.

Bitirim Leyla isi giicii olmayan, sokaklarda kagit acip ‘bul parayi al karayi’
diyerek gecimini saglayan bir ‘aile reisi’dir. Kocasi Siileyman, Bitirim Leyla’y1 ¢ok
seven, sOziinden ¢ikmayan bir ev erkegidir. Aksamlar1 sik stk meyhaneye gidip eve
ayakta duramayacak kadar sarhos gelen Bitirim Leyla, bir aksam sokakta nara atip
giiriiltli yapinca bekgi ablalar Bitirim Leyla’yr tutuklamaya kalkarlar. Siileyman
bekgilere karisini birakmalari i¢in yalvarinca bekgiler goziiyashh adama actyip kadini
salwverirler. Bitirim Leyla kocasiin aglayarak bek¢i kadinlara yalvarmasina kizar,

‘bunca yillik nammu iki paralik etti ° diyerek kocasini dover.
Bitirim Leyla sadece icki i¢en, kocasina eziyet eden biri degil ayn1 zamanda

capkin bir kadindir. Komsunun ogluna ilgi duymaktadir, Delikanliya pencereden

mektup atar fakat Siileyman delikanlidan 6nce davranip mektubu alinca delikanlinin
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babasiyla kavgaya tutusur. “Evii barkli ¢coluk ¢cocuk sahibi karimla sevisiyor komsular,
duyduk duymadik demeyin komsular” diye bagirip biitiin mahalleyi ayaga kaldirir.
Leyla ise kocasimnin ‘dirdir’indan kacip once ii¢ kagit agmaya sonra da meyhaneye

gider.

Gece, ayakta duramayacak kadar sarhos olan Bitirim Leyla nara atarak mahalleye
gelir. Kendisini susmasi i¢in uyaran bekgilerle tartisinca karakola gotiiriiliir. Kocasi
Siileyman, Komiser Hanim’a ne kadar yalvarsa da Bitirim Leyla hapse gonderilir.
Mahalleden arkadasi Sar1 Leman da hapishanedir. Sar1 Leman bir ‘erkek meselesi’
ylziinden hapse girmistir. Sevgilisi bir miiteahhit kadin tarafindan kagirilinca Sari

Leman, onu geri almak i¢in kadina bigak ¢cekmistir.

Siileyman, evin ge¢imini saglayan karist hapse girince parasiz kalir. Komsu
Hasan’in karis1 Hayriye, calistigi sirkette Siilleyman’a is bulur. Sirketin yash kadin
patronu yakisikli Siileyman’1 goriince ¢ok begenir ve evinde g¢alismasi igin ise alir.
Yasl patronun amaci is araciligiyla Siileyman’1 elde etmektir. Siileyman ise karisi
Bitirim Leyla’ya asiktir ve baska kimseyi gozii gormez. Karisini ziyarete gittigi bir
giin kadin bas gardiyan Siileyman’a ilgi gosterir. Bag gardiyan Siilleyman’t gérmek

icin evine gider ve evde Bitirim Leyla’nin ogluyla karsilasir, bu sefer ona ilgi gosterir.

Meyhanede garsonluk yapan Hasibe’nin annesi, kocasi 6liince bir delikanliyla
evlenmistir. Hasibe delikanliy1 annesinin elinden almaya kalkinca aralarinda kavga
cikar, annesini doven Hasibe hapse girer. Onun hapse girmesiyle Bitirim Leyla
arkadas ekibini tamamlar. Ug ‘bitirim’ (Leyla, Leman, Hasibe) hapishanede kagit

oynayarak giinlerini gegirirler.
Romanda, Hasibe karakteri sadece meyhane garsonu olarak gegmektedir ve annesi

ile bir erkek i¢in kavga edip hapse diigmesi yer almamaktadir. Filme eklenen bu olay

romanin genel ¢izgisine uygun olup filme hareket katmaktadir.
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Bitirim Leyla’nin tek derdi kocasinin yalniz kalmis olmasidir. “Karilar ortalikta
cirit atiyor, oyle yakisikll bir erkegi meydanda birakirlar mi” diye kocasiin bastan
cikarilmasindan korkar. Diger yandan Siileyman karisina sadik bir erkektir, ne yash
patrona ne de bas gardiyana ilgi gdsterir. Siileyman’in oglu babasinin yiiz vermedigi
yaslt patronu elde edip evlenmeyi aklina koyar. Bu planini babasina da sdyler; ‘kart
karilar yeni yetmelere diiskiin olurlar, benimle hemen evienir...Nasil olsa kadn yasli,

vakinda 6liir paralar da bana kalr...

Bitirim Leyla hapisten ¢ikip evine gittiginde, eve yeni kiracilarin tagindigini goriir.
Kocas1 ve oglunun ‘kotii yola’ distiigiinti diisiiniir, genelevleri dolasarak onlar1 arar
ama bulamaz. Kocasin1 ve oglunu ararken, genelevde tanistigi bir ‘hayat erkegi’ne

asik olur.

Bitirim Leyla kocasini ve oglunu sormak i¢in Hayriye nin isyerine ugrar. Is ¢ikis
Hayriye, yasl patron ve Bitirim Leyla pavyona giderler. Ilerleyen saatlerde Sari
Leman da pavyona gelir. Kadinlar erkek dansézii seyredip birbirlerine sevgililerini
anlatirlar. Yasli patron ve Bitirim Leyla ‘kimin sevgilisi daha giizel’ diye iddiaya girer
ve sevgililerini ¢agirirlar. Bitirim Leyla’nin kocasi, oglu ve sevgilisi pavyona gelince
hersey agiga cikar, herkes kavgaya tutusur. Bitirim Leyla’nin kocasi hem karisina
kizar hem de oglunu geng bir Italyan ile yanak yanaga dans ederek aldatan gelini yash

patrona. “Kadin erkek kavgasi bitmez diinya tersine de olsa” climlesiyle film biter.

Roman ve film benzer sekilde sona ermektedir: “Bitirim Leyla 'nin kocasi ofkeyle
bagirdi: “Tersine diinya tersine... Kart kart korpecik kocasina ihanet ediyor.
Tuuu..”'” Bitirim Leyla’min kocas: filmde de ayni sozleri sdyleyerek kérpe oglunu
aldatan gelinine kizar. Filmin ve romanin sonu arasindaki en belirgin fark, filmin son
sahnesinde karakterlerin hemen hepsinin tesadiifen ayni pavyona gelmis olmasidir.

Boylece film daha kalabalik, hareketli bir sahneyle sonlanir.

173 Orhan KEMAL, Tersine Diinya, 155.
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Tersine Diinya romani tamamiyle mizah {izerine kurulu bir romandir. Kadin ve
erkegin rol degistirmesiyle olusan komik durum konunun merkezidir. Ne romanda ne
de filmde, bu rol degisimiyle ataerkil diisiince yapisina ya da toplumsal degerlere

yonelik bir elestiri amaglanmistir.

Tersine Diinya’da mizahi olusturan temel 6ge kadinlarin erkek gibi, erkeklerin de
kadin gibi davranmasidir. Kadinlar ¢alisip ailelerine bakarlar, kocalarmin namusunu
korurlar, aksamlart icip eve gec gelirler, kocalarin1 doverler, ¢apkinlik
yaparlar...Erkekler yemek pisirip ev temizligi yaparlar, ¢ocuk biiyiitiirler, dedikodu
yaparlar, orgli Orerler... Mizah1 olusturan bir diger unsur da argo sozclikler ve
kiifiirlerdir. Ozellikle Bitirim Leyla karakterinin her konusmasinda argo kelime veya
kiifiir vardir. Bunlara ek olarak, filmde tekrar eden davranislar ve mimikler mizah
unsuru olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bitirim Leyla erkek gibi yliriir, bacaklarinin
ayirip erkek gibi oturur, kaba el-kol hareketleri yapar ve yiiziindeki garip mimikleri

tekrarlar. Romanda ise kisilerin fiziksel hareketleriyle ilgili tasvir yapilmamustir.

Tersine Diinya’nin olay akisinda kadin-erkek rollerinin degistirilmis olmasinin
disinda komik olan bir durum yoktur. Bagka bir deyisle, mizahin asil kaynagi alisiimis
olanin tersinin gosterilmesinde yatmaktadir. Rol degisikliginde en ¢ok one ¢ikarilan
durum kadinlarin erkekleri elde etmeye ¢aligsmasidir. Biitiin karakterler, Bitirim Leyla,
Sar1 Leman, Hasibe, Hayriye, bas gardiyan, yasli patron; gen¢ ve yakisikli erkeklerin
pesindedirler.

Tersine Diinya romani oldukca kisadir: 155 sayfa. Romandaki olaylarin,
karakterlerin tiimii filmde yer almaktadir. Romanin neredeyse bastan sona
diyaloglardan olugsmus olmas1 filme uyarlanmasinda kolaylik saglamis, diyaloglarin

cogu filme aynen aktarilmistir.
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SONUC

Orhan Kemal tarla 1rgatlarindan fabrika is¢ilerine uzanan, kimi zaman ¢alisanlari,
kimi zaman issiz insanlar1 konu edinen, ekmek kavgasi veren yoksul kesimin
yasamini anlatan Oykli ve romanlar yazmis, insan-toplum iligkilerini yalin bir
anlatimla, gercekei bir dille yansitmigtir. Orhan Kemal 27'si roman, 12'si dykii kitabi
olmak {izere toplam 39 eser birakmistir. Tirk sinemasinda Orhan Kemal’in

eserlerinden toplam onii¢ film uyarlanmistir.

Orhan Kemal’in romanlarmin sinemaya uyarlanmis olmasinda, yazarin
romanlarindaki bicimsel 6zelligin payr biiyiiktiir. Romanlarinin en 6nemli 6zelligi
diyalog agirlikli olmasidir. Oyle ki romanlarin hemen her sayfasinda diyalog bulunur.
Orhan Kemal olay akisini diyaloglarla kurar, nadiren i¢ monolog kullanir ve ig
monologlar1 diyaloglarla anlatma yoluna gider. Karakterlerin i¢inde bulundugu
durumu tasvirlerle degil diyaloglarla anlatir, dolayisiyla romanlarinda uzun kisilik
tasvirlerine, psikolojik degerlendirmelere rastlanmaz. Boyle bir 6zellige sahip olmasi,

siiphesiz romanlarinin filme ¢evrilmesine kolaylik saglayan bir durumdur.

1950°’1i yillardan itibaren film hikayeleri, diyalog ve senaryolar yazan Orhan
Kemal ve Tirk sinemasi arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusu olmustur.
Romanlarinda agirlikli olarak diyaloglara yer vermesi, kisilik tasvirlerinden miimkiin
oldugunca kaginmasi ve kamera hareketlerini esas alan gorsel tasvirler yapmasi bunun
gostergesidir. Sayilan bu nitelikler, yazarin ilk romanlarinda belirgin bir 6zellik
degilken son romanlarinda acik bir sekilde kendini gostermektedir. Film Oykiileri ve
senaryolar yazmasi Orhan Kemal’in iislubuna katkida bulunurken, yazdigi romanlarin
Tiirk sinemasinda uyarlanmasiyla Orhan Kemal de Tiirk sinemasina etkide bulunmus,

kaynak olmustur.
Orhan Kemal’in roman ve hikayeleri 1960’1 yillardan baslayarak Tiirk

sinemasina uyarlanmistir. Orhan Kemal, yazarlik hayatina 1950°1i yillarda baslamis

olmasina ragmen ilk uyarlama 1961 yilinda yapilmistir. Bunun en 6nemli nedeni
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1960’larda, donemin ozgiirliikk¢ii ortami sonucunda, iilke gergeklerine egilen bir
sinema anlayiginin ortaya ¢ikmis olmasidir. Sinemaci ve edebiyatcilar arasinda bir
yakinlagmayla olusan kiiltiirel ortamda iki kesim arasinda fikir alig verisi baglamis,
Orhan Kemal de yapitlariyla sinemaya katkida bulunmustur. Nitekim ilk Orhan
Kemal uyarlamasi bu donemin yapisina uygun olarak iilke gerceklerini anlatan,

toplumsal elestiri igeren Su¢lu "dur.

1961 yilinda uyarlanan Su¢lu donemin 6zgiirliik¢li ortaminin besledigi, toplumsal
yoOnii agir basan filmler arasinda yer alir. 1965-1975 yillar arasinda Nejat Saydam’in
yaptig1 uyarlamalar popiiler unsurlarin 6ne ¢iktigi, yildiz oyuncularin rol aldigi
filmlerdir. 1970’lerde uyarlanan Bereketli Topraklar Uzerinde Anadolu insanmin,
degisen iiretim kosullariyla ortaya ¢ikan goéciin ve is¢i sinifinin iglendigi filmler
arasinda yer alir. 1993 yilinda filme alinan Tersine Diinya 1980’lerde baslayan
feminist hareketin besledigi kadin konulu filmlerin bir uzantisidir. Siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel degerlerin belirledigi sinemada, donemsel degisimler hem romanlarin
secimini hem de filme aktarilmasini etkilemis olmakla birlikte, bazi romanlar
(Murtaza, Devlet Kusu gibi) 20’ser yil arayla hatta biri ayn1 yonetmen (Memduh Un)
tarafindan filme alinmis olan Orhan Kemal, eserleriyle her donemde Tiirk sinemasina

kaynaklik etmigtir.

Orhan Kemal uyarlamalar1 genel olarak degerlendirildiginde; filmlerde konu
acisindan romana baglh kalindigir goriilmektedir. Konu disindaki diger unsurlardan
olay akisi, karakterlerin ele alinisi, diyaloglar, yazarin bakis acisi, zaman ve mekan
dikkate alindiginda filmlerin ¢ogunda romana bagli kalinmakla birlikte bazilarinda

film ve roman arasinda niianslar oldugu saptanmustir.

Bereketli Topraklar Uzerinde, Eskici ve Ogullart, 72. Kogus gibi dénemin sosyo-
politik izlerini tasiyan, zaman ve mekanin dramatik yapida 6neme sahip oldugu
romanlarin uyarlamalarinda zaman ve mekan agisindan romana aynen baglh
kalinmigtir. Zaman ve mekanin islevsel bir 6neme sahip olmadigi romanlarin

uyarlamarinda Oykiiniin gectigi donemin filmin c¢ekildigi doneme taginmasi gibi
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degisiklikler yapilmistir. Bu degisiklikler romanin biitiinliigiine ters diismemektedir;

genel olarak zaman ve mekan yoniinden uyarlamalar romanla uyum i¢indedir.

Orhan Kemal’in romanlarinda olaylarin gelisiminde, ana karakterlerin {izerinde
yan karakterlerin etkisi biiytliktiir. Clinkii yan karakterler toplumu temsil eder, bu
karakterler aile, akraba, yakin ¢evre ve kimi zaman bakkal, manav, 6gretmen gibi
mabhalle sakinleridir. Uyarlamalar, romandaki karakterlerin filme aktarimi agisindan
ele alindiginda; romandaki ana karakterlerin hepsinin, yan karakterlerin ¢ogunun
filmde yer aldig1 saptanmistir. Uyarlamalarda yan karakterlere yer verilerek,
romandaki karakterlerin i¢inde bulundugu toplum yansitilmis, olaylarin toplumsal

yonil vurgulanmustir.

Orhan Kemal romanlarinda karakterler tarafsiz olarak ele alinmistir. Yazar,
insanlar1 iyi- kotii gibi kalin ¢izgiler ¢izmeden, olumlu ve olumsuz ydnleriyle birlikte
verir. Yoksul insanlarin ekmek pesinde kostugu durumlar verilirken bile tarafli bir
anlatim  secilmemis, yoksullar erdemli, diiriist insanlar olarak gosterilip
yiiceltilmemistir. Uyarlamalarda da karakterlerin kisisel 6zellikleri romana uygun
olarak verilmis; karakterler iyi ve kotli yonleriyle, ger¢ekei bir bigimde filmlere
yansitilmistir. Sadece Nejat Saydam’in uyarladig1 El Kizi, Vukuat Var, Sokaklardan
Bir Kiz romanlarinda karakterler baz1 yonlerden romandan farkli verilmistir. El Kizi
ve Sokaklardan Bir Kiz’daki farkliliklar romanin genel yapisina aykiri olmayan
nianslardir. Vukuat Var’da ise romanda koyliilere haksizlik yapan c¢iftlik agasi,
filmde daha olumlu bir tip olarak verilmistir. Basrollerde Tiirkan Soray, Hiilya
Kogyigit, Ekrem Bora, Kartal Tibet gibi donemin yildiz oyuncularinin rol aldig1 Nejat
Saydam uyarlamarinda, karakterlerin iyi-kotii olarak tiplemelerle verilmesi egilimi,

dénemin yildiz oyunculu Tiirk sinemasinin genel 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

Uyarlamalarda yazarin bakis agis1 filme yansitilmistir. Filmlerde, romanda oldugu
gibi karakterlere mesafeli yaklasilmig, onlar ne kahramanlastirilmis, ne de
yargilanmistir. Sadece olup biten anlatilmig, olaylara miidahale edilerek yorumlar

yapilmamistir. Orhan Kemal’in insanlar1 su¢lamamasi, yargilamamasinin altinda
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yatan sebep onun diizeni suglu bulmasidir: insanlar1 bdyle kétii olmaya iten bozuk
diizendir. Dolayisiyla insanlarin neden kotii davrandiklariyla ilgili derin psikolojik
incelemelere gitmeye gerek yoktur, insanlar sadece daha iyi bir hayatin, insan gibi
yasamanin pesindedirler. Bu bakis acisi Orhan Kemal uyarlamalarinin da genel

ozelligidir.

Orhan Kemal uyarlamalarinda, yonetmenler romana sadik kalarak Orhan
Kemal’in romanlarindaki diinyay1 yine onun tarafsiz ve gercekei bakis agistyla filme
yansitmiglardir. Bu uyarlamalar, bireyin iyi-kotii yonlerinin, nesnel bir yaklasimla
birlikte verildigi; toplumdan soyutlanmamis gergekei tiplerin bulundugu; bireyin
davraniginin iginde bulundugu toplumdan etkilendiginin gosterildigi; siradan
hayatlarin, sokaktaki insanin anlatildigi; birey ve toplum arasindaki iligkinin basarili

bir bigcimde yansitildig1 filmleri Tiirk sinemasina kazandirmstir.
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