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ORHAN KEMAL UYARLAMALARINDA CUKUROVA
GERCEGININ YANSIMALARI

Funda MASDAR"®

OZET

Turkiye’nin siyasal, ekonomik ve sosyal alanda modernlesmeyi
yasadig yaklasik otuz yillik dénemine tanik olan Orhan Kemal bu
slUreci romanlarina basarili bir sekilde yansitmistir. 1950 yilindan
itibaren Turk sinemasina katki sunan bircok edebiyater gibi Orhan
Kemal de bu alana dahil olur, 6zellikle diyalog konusundaki basarisiyla
bircok filmin senaryo yaziminda gérev alir. Zamanla maddi
sikintilarinin da mecbur kilmasiyla bu sektdre senarist olarak dahil
olur. Yazarin senaryolar1 disinda beyaz perdeye aktarilan romanlar: da
Tuark sinemasina sundugu diger bir katkidir.

Orhan Kemal’in Turkiye gercegi ile ortiisen O0ykti ve romanlari
kuskusuz beyazperdeye yansidiginda, zaman zaman derinligini
yitirmistir. Ozellikle dénemin sanstir anlayisi, Orhan Kemal’in renkli,
farkli siniflardan, farkli etnik kékenlerden insanlarinin ve eserlerindeki
siyasal-sosyal degiskenlerin beyaz perdeye yansimasini engellemistir.
Bu calismada amac¢ yapilan uyarlamalarda Orhan Kemalin
eserlerindeki gerceklige ne denli sadik kalinip/kalinmadigini
tartismaktir. Makalede ele alinacak o6rnek filmlerin 6zellikle yazarin
yasantisinin énemli kesitinin gectigi ve eserlerinin buiytik bir bélimuine
konu olan Cukurova kaynakli olmasina 6zen gosterilmistir. Sinema ve
edebiyatin ortak unsurlari olan olay 6rglisii, zaman, mekan, tema ve
kisiler dikkate alinarak film-roman karsilastirmasi yoOntemiyle
uyarlamalar analiz edilmistir. Toprak iligkileri ile sekillenen mulkiyet
bicimlerinin yarattigi sinifsal hareketlerin yogun bi¢imde yasandig:
Cukurova Orhan Kemal romanlarina tim realitesi ile titizlikle
yansitilmistir. Buna ragmen ayni basarinin ne yazik ki uyarlanan
filmlerde karsimiza cikmadigi gortilmektedir. Bu basariyr saglayan
filmlerin ise Turk sinema tarihinde 6nemli ve 06zgln yerler edindigi
gortulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Kemal, Uyarlama, Cukurova, Turk
Sinemasi.

REFLACTIONS OF CUKUROVA FACT IN ORHAN KEMAL
ADAPTATIONS

ABSTRACT

Orhan Kemal, who testified to the nearly 30 years of Turkey's
political, economic and social progress of modernity, successfully

“ Yrd. Dog. Dr. Batman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Boliimii, El-mek: fmasdar@gmail.com



2388 Funda MASDAR

reflected this process to his novels. Just like many authors who have
contributed in the Turkish cinema since 1950, Orhan Kemal, have
worked on the scenarios of many films. He was particularly gifted in
mutual dialogs. Due to his financial problems and necessities, he joins
the sector as a scriptwriter. Apart from his scenarios, his novels which
were later adapted to the cinema, have also been marked as important
contributions in Turkish cinema.

Certainly, the stories and novels of Orhan Kemal overlapping with
the reality of Turkey sometimes lose their depth when they are turned
into screenplays. Especially, the censorship approach of the period has
prevented turning the people from different colors, classes and
ethnicities and political-social variables of his works into screenplays.
The purpose of this study is to discuss if the reality in Orhan Kemal’s
works is maintained in these adaptations. It has been paid attention to
include the movies to be considered in this article are Cukurova origin
where the author has lived important part of his life and mentioned in
most of his works. The adaptations have been analyzed by movie-novel
comparison by considering the plot, time, place, theme and persons as
the common elements of cinema and literature. Cukurova where too
much class movements following the forms of ownership of property
based wupon the land relations take place has been
carefully reflected into Orhan Kemal's novels with all its reality.
However, we anxiously see that the same success hasn't appeared in
the film adaptations. And we see that the films which have reached this
success have also some important and original positions in the history
of Turkish cinema.

Key Words: Orhan Kemal, Adaptation, Cukurova, Turkish
Cinema.

Giris

Edebiyat ve sinema arasindaki iliski koklii bir tarihe dayanmaktadir. Sinema tarihine
bakildiginda 6zellikle genis okuyucu kitlesine ulasmis ya da taninan, bilinen yazarlarin roman ve
Oykiilerinin siklikla film senaryosu olarak kullanildigi goriilmektedir. Tiirk sinemasi ile sinema-

roman birlikteliginin ortak bir tarihe sahip oldugu ve Tiirk filmlerinin ilk 6rneklerini de roman
uyarlamalarinin olusturdugu bu gercege dayanr.

Tirkiye’de 1950’11 yillarda sinema-edebiyat iliskisi farkli bir boyut kazanmis, dénemin
edebiyateilar1 sinemacilar i¢in birer senarist konumunu almistir. 27 Mayis 1960°tan sonra yiiriirliige
giren anayasanin belli 6zgiirliikler saglamasi; bu iligkiye fikirsel aligveris anlaminda yeni bir boyut
kazandirmis, sinemacilart topluma donmeye, toplumsal-siyasal olanla ilgilenmeye, {ilke
gercekliklerini konu edinen yapitlar veren edebiyatcilarla daha sik calismaya yonlendirmistir.
Donemin toplumcu gergekei kalemlerinden olan Orhan Kemal de bu iliskiye edebi iislubu ve
diyaloglarindaki basarisiyla dahil olan yazarlarimizdandir.

Tiirk sinemasinda roman uyarlamalar1 incelendiginde Orhan Kemal’in ¢ok 6nemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Asil adi Mehmet Rasit Ogiitcii olan Orhan Kemal 15 Eyliil 1914’te
Adana’nin Ceyhan ilgesinde dogmustur. Eserleriyle, toplumsal yasamimizin degisim dénemlerini
birey-toplum iligkileri ¢ercevesinde gergek¢i bir bigimde dile getiren, tarla irgatlarindan fabrika
igcilerine uzanan, kimi zaman emekgileri, kimi zaman issiz insanlar1 konu edinen, ekmek kavgasi
veren yoksul kesimin yasamini anlatan Orhan Kemal, ¢agdas Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir yer

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/4, Fall, 2012



Orhan Kemal Uyarlamalarninda Cukurova Gergeginin Yansimalart 2389

edinmistir. Siir, roman, oykii, oyun ve senaryo tiirlerinde eserler veren Orhan Kemal toplumcu
gercekei akimin da 6nemli temsilcilerindendir.

Orhan Kemal 1950’lerde film hikayeleri, diyalog ve senaryolar yazmaya baglar.
Yesilcam’a ii¢ yiize yakin senaryo yazdigimi ifade eden Orhan Kemal Tiirk sinemasina bu
senaryolari, film diyaloglar ve beyaz perdeye aktarilan romanlar1 ile ciddi anlamda katki sunmustur
(Ugurlu, 2002: 350). Bu katki Agah Ozgii¢ tarafindan su sekilde ifade edilir. “Orhan Kemal aslinda
sinema emek¢isidir. O’na takma isimle ve kendi ismiyle cok sayida senaryo yazdirildi. Ornegin Atf
Yilmaz, Yasar Kemal’e yazdirdigi ¢cogu senaryoya adint koyamad:. Ciinkii o giinlerde ii¢ Kemal ismi
de sansiirden gecemezdi” (Agah Ozgiic, kisisel gdriisme, 22 Mayis 2011). Orhan Kemal ¢ogu zaman
yazdig1 senaryolart yakin arkadasi Fikret Otyam’ a gonderir ve kendisinden bu senaryolar: farkli
imzalarla ve miimkiinse o giiniin sansiir anlayisina gore satmasini ister. Yazarin bu istegi de ismini
kullanmadan bir¢ok senaryoya imza attiginin bir kanitidir (Otyam, 2005: 196). Orhan Kemal’in adin
kullanarak ya da adi ge¢cmedigi halde film yonetmenleri tarafindan kendisinin yazdigi belirtilen
bireysel ve ortaklasa bazi senaryolarina Tiirk sinema literatiiriinde rastlamak miimkiindiir.! Bu
senaryolar disinda yazarin filme ¢ekilmemis fakat film senaryosu seklinde yazilmis Yoriik Ali Efe
adl1 bir eseri de bulunmaktadir.

Orhan Kemal’in, roman ve hikayeleri ise 1960’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda
kaynak eserler olarak yer alir. ilk Orhan Kemal uyarlamas1 1960 yilinda Atif Yilmaz tarafindan
cekilen, romanla ayni adi tagiyan Suglu filmidir. Orhan Kemal; hikayelerinden biri (72. Kogus) iki
kez, romanlarindan biri (Murtaza) iki ve biri ii¢ kez olmak tizere (Devlet Kusu) toplam onalti filme
eserleriyle kaynak olusturmustur. Yazarin olduk¢a hacimli seri roman1 Vukuat Var ve Hanumin
Ciftligi’'nin (Hamwmn Ciftligi, Ay Yapim, 2009) televizyon dizisi, 72. Kogus adli uzun 6ykiistiniin
sinema filmi (72. Kogus, Murat Saragoglu, 2011) ve Kéti Yol ile Evlerden Biri adli romanlarinin
televizyon dizisi (Ayni adlarla- 2012) olarak uyarlanmistir. Yapilan bu uyarlamalar yazarin
eserlerinin giiniimiizde de 6nemini ve 6zglinliigiinii korudugunun bir gostergesi olarak kabul edilmis
ve bu ¢alismay1 yapmaya tesvik edici nemli sebeplerden biri olmustur.

Bu calismada yazarin ozellikle donemin toplumcu gergekei ¢izgisine uyan ve Orhan
Kemal’i karakteristik olarak yansitan, Cukurova olgusunu ele aldig1 eserlerinden yapilan
uyarlamalarina dncelik verilmistir. Calismada yazarin bu 6zellikleri tagiyan bes eserinden yapilan
dort uyarlama film incelenmistir. Bu filmlerin ikisi; seri roman olarak yazilmig, Vukuat Var,
Hanmmmin Ciftligi ve Kagak adli romanlardan uyarlanmistir. Diger iki film ise yazarin ayni adh
eserleri Bereketli Topraklar Uzerinde ve Eskici ve Ogullart adl romanlarindan uyarlanmustir.

Bu filmler sinema ve edebiyatin ortak unsurlar1 olan; senaryo 6zeti (olay 6rgiisii), temalar,
kisiler, zaman ve mekan unsurlar1 dikkate alinarak roman-film karsilagtirmasi yontemiyle analiz
edilmistir. Bu analiz sonuglarindan 6zellikle yazarin eserinde ortaya koydugu, déneminin sosyal-
siyasal-ekonomik ve toplumsal sorunsallarin, sinemada ne derece yansitilip/yansitiimadigi
noktasinda ¢alismaya konu olmustur.

Y Aly Olii Var (ipsala Cinaveti, Liitfi Akad, 1953, senaryo O. Hancerlioglu), Zeynebin Intikami (Memduh Un, 1956,
senaryo Muharrem Glirses), Anasi Gibi (Muzaffer Aslan, 1957, senaryo Muzaffer Aslan), Meyvhanecinin Kizi (L.
Akad,1958, senaryo L. Akad), Uc Arkadas (Memduh Un, 1958, senaryo Muammer Cubukcu), Sevdaya Kosanlar (Ihsan
Tomag, 1959). Aci Zeytin (Nisan Hancer, 1961), Aska Kinim Var (Semih Evin, 1962), Uc Tekerlekli Bisiklet (Liitfi Akad-
Memduh Un, 1962). Gurbet Kuglar: (Halit Refig, 1964, senaryo Halit Refig), Havat Kavgas: (Tung Basaran, 1964, senaryo
Recep Ekicigil-Biilent Oran), Murtaza (Tun¢ Basaran, 1965, senaryo Recep Ekicigil), Bu Sehrin Belalisi (Ertem Goreg
1966, senaryo Biilent Oran), Yaprak Dékiimii (Memduh Un, 1967).
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Orhan Kemal’in Sanat Anlayisi

Orhan Kemal’in benimsedigi sanat anlayist 1930’lu yillarda Rusya’da ortaya g¢ikan ve
1934°te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin birinci kongresinde ana ilkeleri saptanip devletin resmi
sanat goriisii olarak kabul edilen Toplumcu Gergekgeilik’tir. Toplumcu gergekeilik her ne kadar
toplumun giinliik hayatin1 yansitan gercekgilik ifadesiyle ortiisse de bazi yonleriyle kendi gercekeilik
anlayisinin farkini ortaya koyar. Bu akima gore sanatin yansittigi gergekeilik toplumsal gergekliktir,
bu gerceklik devrimci gelisme icinde goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlukla is¢i sinifinin egitimi
gozetilerek yansitilir (Moran, 2007: 53).

Marksist ideolojinin temeli olan is¢i smifi; toplumcu gergekg¢i sanat akiminin da temelini
olusturur. Koyde koylii, kentte ise is¢i ve kirsal kesimin ezilen insanlar1 ve onlarin yasamlar1 bu
akimin toplumu yansitirken geneli somutlastirdigt alanlardir. Toplumcu gergekeilik su anki
gercekeiligi bilmekle yetinmeyen, siirecin nereye gittigine dair sdylemleri de olan bir akimi temsil
eder. Bu da toplumcu gercekgi yazarlara, sadece i¢inde bulunduklart durumu degil, i¢ine dogru
stiriiklenilen yeni durumu da okuyucuya yansitmalar1 konusunda bir zorunluluk ytikler.

Marksist toplumcu egilim Cumhuriyet donemi Tirk edebiyatinda da etkilerini
hissettirmistir ve bu akimin etkisinde yazilmis eserleri Tiirk edebiyatina kazandirmistir. Cumhuriyet
donemi Tiirk romani daha ¢ok muhalif olusuyla dikkat ceker. Egemen rejime muhalif; Islamcr,
Marksist, bireyci, feminist birgok egilim benimsenmis ve bu dogrultuda eserler verilmistir. Bu
egilimler icinde Marksistler 6nemli yer tutar. Marksist toplumcu gergekgiler; yazdiklart kdy
romanlart ile feodal iligkileri yansitmis, aga-irgat catismasimi 6n plana ¢ikarmiglardir. Kent
yasantisinin konu edinildigi eserlerde ise, emek-sermaye iliskisi ¢ergevesinde, is¢i-igveren catigmasi
yansitilmigtir. Zamanla bu eserler Amerikan karsitligi, sanayilesme boyutunda insan-makine iligkisi
ve bu baglamda bir reddedisi biinyesinde tasimaya baglamistir.

1930’lara kadar karsimiza ¢ikan ve Anadolu’yu konu edinen yazarlar; istanbul’dan aydin
perspektifinden bakarlar Anadolu’ya ve onu mutlaka Cumhuriyet’e ayak uydurmasi anlaminda
degistirilip doniistiiriilmesi gereken bir ‘yer’ olarak tanimlarlar. Toplumcu gergeke¢i akimin ¢ikis
noktast her ne kadar Anadolu olsa da; “Tiirk romaninda gercekgilik alaninda asil gelisme, 1930 °dan
sonra goriiliir. Bu dénemde, Sadri Ertem ve Sabahattin Ali ¢igir agarlar. Ilk defa Sadri Ertem,
Cikriklar Durunca romaminda (1931) o giine kadar alisilan diistincelerden farkli olarak, is¢i ve
kovyliiniin gergekligini anlatmaya ¢alignugtir” (Giiltekin, 2011: 4).

Ozellikle 1940°da kurulan K&y Enstitiileri’nin yetistirdigi yeni aydinlar, ¢ok partili sisteme
gecisin olusturdugu yeni siyasal kosullar ve yeni toprak iliskileri ¢ergevesinde ‘kdy’ ve ‘koyli’
kavramlarimi edebiyata daha ¢ok dahil ederler. Yoksul ve somiiriilen koylii yazarin taraf olusuyla
baglamindan ve gercekgiliginden koparilarak sempati duyulmasi gereken bir anlatimla sunulur.
1950’ye kadar Tiirk edebiyatinda gergekgilik Sabahattin Ali ve Sadri Ertem’in yazdiklarmmda
yansima bulsa da, 1950’lerde yetisen Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Samim Kocagoz
gibi yazarlar toplumcu gergek¢i akimin 6nemli isimleri olarak Tiirk edebiyatina damga vururlar. Bu
yazarlarla birlikte, is¢i ya da koyliiniin kosullari, bu kosullar karsisindaki bilingli-bilingsiz tutumlari
artik edebi metinlerin konusu olmaya baglar. 1960-1970°1i yillarda artan sosyalist diisiince egilimi ile
toplumcu gergekgilik daha biiyilk 6nem kazanmistir. Bu 6nemle birlikte donemin gergekgi yazarlari,
koyde 1rgat-kdyli kentte ise kirsaldan goc etmis, varoslardaki isci-emekei insanlarin yasantilarinin
anlatimini ve onlarin yagsama kars1 bilinglendirilmesini gorev kabul etmislerdir.

Yasadig1 donem itibariyle Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Sadri Ertem, Sabahattin Ali,
Sait Faik Abasiyanik gibi tecriibeleri hazir bulan Orhan Kemal; Yasar Kemal, Kemal Tahir ve
Samim Kocagdz ¢izgisinin bir devami niteligindedir. 1949-1970 yillar1 arasinda yazdigi eserler,
toplumcu gercekei ve elestirel toplumcu gercekei nitelikler tagir. Yurdunun insaninin kalkinmasini,
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yiikselmesini isteyen yazar, bu kalkinmanin kdyden baslamasi gerektigini diistiniir. Ve koyliiyi ya da
koyii yazmak igin birebir onlarin iginde olup onlarla yagamak gerektigini savunur. Yazar bu anlamda
yakindan tanidigi, iyi bildigi insanlar1 yazdigini ifade ederken gergekgiligini bir kez daha ortaya
koyar (Ugurlu, 2002: 45).

Orhan Kemal’i kendinden 6nce yasamis ve kendi doneminde yasayan edebiyat¢ilardan
ayiran en Onemli Ozelligi; gergegi, yasanmis ya da gézlemlenmis olma niteligi ile ve bir biitlin
halinde algilayip okuyucuya sunmasidir. Yazar bu bakis acistyla ¢agdasi bir¢ok toplumcu gercekei
yazardan ayrilir. Kendisinden dnce eser veren Sabahattin Ali’den, koylilyii degil, sehirdeki koyliiyti,
yart feodal yapidan c¢ok, simif atlama ¢abasi igindeki burjuvalasma siirecini, farkli sosyal
tabakalardan insanlardan ¢ok yoksul ve is¢i olanlari isleyisiyle ayrilir (Narli, 2002: 27).

Yazar 1950-60 yillar1 arasindaki bunalimer hikdyenin karsisinda bir alternatif olarak yer
alir. Donemin baskici siyasi tavri sonucu bir¢ok yazarin batiya yonelmesine karsin Orhan Kemal
insani Ozlimiizli, toplumsal gergekliklerimizi, ulusal ve toplumsal boyutlariyla ortaya koymaya
devam eder. Eserlerinin temelini toplumun yapi taslart ve diizensizligi olusturur. Eserlerinde
ozellikle yiginla isci ve koyli tipleri konu edinen Orhan Kemal kotii yasamlar: ve kotii insanlari
diizensiz bir toplumun yarattigi kagiilmaz sonuglar olarak goriir ve bu insanlarin en kotiistiniin bile
bir iyilesme c¢abasi tasidigini, fakat diizenin buna engel oldugunu belirtir (Ugurlu, 2002: 43).

Eserlerinde ortaya koydugu smifsal farkliliklar, yasam giicliikleri, aslinda onun insanin
layik oldugu seviyeye ¢ikmasina dair duydugu inancin gereklilikleridir. Orhan Kemal i¢in insan
denen varlik 6ziindeki iyiyi asla kaybetmez. Yasamin dengesiz unsurlari ve ortaya konan
miicadelenin izdiistimleri kottliigii yaratsa da 6zdeki iyi niyet her zaman korunur. Bu iyi niyet adina
insana dair umut yasatilmali ve bunun i¢in bir seyler yapilmalidir. Bu nedenle Orhan Kemal
eserlerinde insanin Oziindeki iyi niyeti koruyarak onun hak ettigi iyi hayati yasamasi ugruna
miicadele verir. Bunu bir 6dev olarak benimseyen Orhan Kemal’in amaci yagadig: tilkenin halkinin
en iyi kosullarda yasamasina katki sunmaktir. Yazar eserlerinde siirekli koylii ve is¢iyi isler. Bunun
en onemli nedeni yasadig1 ve tanik oldugu hayatin bas aktorlerini onlarin olusturmasidir. Digeri ise
ideolojisinden kaynakli sinifsal ¢atismalarin mihenk taslarinin bu kitlelerden olusmasidir.

Toplumcu gergekei akimin temel unsuru olan ‘ezilen insan’ ise hemen hemen biitiin
eserlerinin ana kahramanlaridir. Kirsal kesimin ve tagranin biitiin gergekligini eserlerine konu edinen
yazar, Tirkiye’nin tarihsel siireci ile modernlesme, tarimda makinelesme, kirsal alanda toprak
iligkileri, fabrikalagsma, kapitalizmin etkileri ve somiirii diizenini biitiin ¢iplaklig1 ve yazara yiikledigi
sorumlulukla kaleme almistir. Tanik oldugu donemi ve tanik oldugu insanlar1 yazan Orhan Kemal,
tanik olmay1 yeterli bulmamis, insanlari anlama, yasam miicadelelerine katki sunmayi1 da ihmal
etmemis hatta bunu yazarin en biiylik sorumlulugu olarak kabul etmistir (Bezirci, 1984: 47).

Yazarin kiiclik adamlar1 ve onlarin kiigiik hayatlari her romaninda yer alir; bu yer alis
toplumsal doniisiimlerle paralel, insana yansiyan ve insanin biitiin yasamsal alanini etkileyen
olgularla birlikte sunulur. Yazarin eserlerinde; “genelde biiyiik toprak sahipleri ve yeni burjuva
smifiyla; wrgat, ¢ifici ve bunlarin kadinlart ile bezenmiy bir sinif ¢atismasi ideolojiye bulanmadan
hissettirilir” (Kolcu, 2008: 182).

Yazarin Cukurova’y1 konu edindigi her romaninda bu catisma kargimiza ¢ikar. Bereketli
Topraklar Uzerinde, Vukuat Var, Hammin Ciftligi, Kacak, Eskici ve Ogullar:, romanlar1 Orhan
Kemal’in Cukurova gergekligini sosyal ve ekonomik olgulariyla en basarili sekilde yansitan
eserleridir.

Yazar kente go¢ siireciyle birlikte Cukurova’dan aldigi kiigiik adamini kentin varoslarina,
fabrikalarma ama aym kiiciik hayatlarla tasir. Bu defa konular kentte var olma ayakta kalma
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miicadelesine doniisiir. Orhan Kemal sanat anlayisini toplumsal siirece paralel olarak ve siireci birey
toplum iligkisi baglaminda en gercek¢i ve objektif sekilde yansitarak sekillendirmistir. Yazarin
toplumculugu ideolojik bir sdylem alanina sikistirilmis bir toplumculuktan ¢ok daha fazla gercekeilik
ve objektiflik tasir (Kolcu, 2008: 182).

Orhan Kemal Romanlarindan Yapilan Uyarlamalar

Orhan Kemal’in sinema filmi formatinda beyaz perdeye aktarilan eserleri sunlardir:

Suclu (H. Refig- A. Yilmaz, 1960), Avare Mustafa (Memduh Un, 1961), U¢ Tekerlekli
Bisiklet (Lutfi Akad, 1962), Murtaza (Tun¢ Basaran, 1965), El Kizi (Nejat Saydam, 1966), Zilli
Nazife (Memduh Un, 1967), Vukuat Var (Nejat Saydam, 1972), Sokaklardan Bir Kiz (Nejat Saydam,
1974), Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1979), Deviet Kusu (Memduh Un, 1980), Kacak
(Memduh Un, 1982), Bek¢i (Ali Ozgentiirk, 1984), 72. Kogus (Erdogan Tokatli, 1987), Eskici ve
Ogullar: (Sahin GOk, 1990), Tersine Diinya (Ersin Pertan, 1993), 72. Kogus (Murat Saragoglu,
2011).

Orhan Kemal’in eserlerini en ¢ok uyarlayan yénetmen Memduh Un; Orhan Kemal’i ve
onun eserlerini ¢alisma nedenlerini su sdzleriyle anlatir: “Insan olarak cok kibar, ¢ok efendiydi.
Yazar olarak ¢ok sevmem, onun eserlerini uyarlamamin en biiyiik nedeni. Ayrica kiiciik insanlart
anlatan bir yazardi. Ben de o tarz filmlerde daha basarili oldugum icin Orhan Kemal’i tercih
ederdim. Yaprak Dékiimii'niin konusmalarim yazdi. Zeynebin Intikami'nda da diyaloglart ona
yazdirdim” ( Memduh Un, kisisel goriisme, 24 Mayis 2011).

Yazarin Bir Filiz Vardi adli romanini televizyon filmi formatinda dort boliim olarak ¢eken
yonetmen Feyzi Tuna (Bir Filiz Vardi, 1998) ise Orhan Kemal’in eserlerinde olay orgiisiiniin ¢ok iyi
verildigini belirtir. Eserlerindeki yalin anlatim, gosteris ve siisten uzak tarz ve diyaloglardaki
basarinin bu eserleri sinemaya uyarlanmaya elverisli kildigini sdyler. (Feyzi Tuna, kisisel goriisme,
21 Mayis 2011).

Bir Dénemin Yakin Tamig Niteligindeki Seri Romandan Uyarlanan Iki Film: Vukuat
Var ve Kacak

Orhan Kemal’in gerek yasantisinda gerekse edebiyat tirlinlerinde Cukurova olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Orhan Kemal Tirkiye gercekligi i¢inde Cukurova’nin sinifsal hareketlerinin ve
ekonomik catigmalarinin yakindan tamigi olur. Bilyiik toprak sahipleri Osmanlidan edindikleri
aliskanliklari, ne Cumhuriyet’in ilk yillarinda ne de ¢ok partili donemde terk etmek istememislerdir.
Toprak emekgilerinin sorunlari “Cukurova” ile sembollesmistir. Vukuat Var (Hanwmn Cifiligi 1),
Hanmmin Ciftligi 1l ve Kagak adli birbirinin devami olan romanlar Cukurova’daki tarim ve fabrika
insanlarinin diinyasini anlatan seri romanlardir. Tarima makinenin girmesiyle degisen insan-toprak
iligkileri toplumsal olgularin tamamina yansir. Orhan Kemal’in bu ii¢ romanmi ayni ¢izgide ele
almak gerekir. Her {i¢c romanda da yoksullagan irgatlar, toprak sahiplerinin teknolojik ve siyasal
dontigiimler kargisinda yasadiklari degisimler ve bu degisimlerin rgat-toprak sahipleri iligkilerine
yansima bigimleri anlatilir.

Vukuat Var romani 1954 yilinda Diinya gazetesinde tefrika edilir. Roman boliimler halinde
yayilanirken Adana’da tefrikanin durdurulmasi yoniinde gosteriler yapilir. “Bu bilgi bize Demokrat

Parti’nin iktidarda oldugu 1953 yilindaki Adana insanimin bu tepkilerinin biraz siyasi angajmanl
olabilecegini diistindiiriiyor” (Narli, 2002: 187).

Serinin ikinci roman1 Hanimin Ciftligi 11 ise; 1956 yilinda Vatan gazetesinde tefrika edilir.
Vukuat Var’a gosterilen tepkilerden dolayir yayin organlari ¢ekimser davranir ve roman 1955°te
yazildigi halde ancak 1961°de basimi gergeklesir. Vukuat Var ve Hanimin Cifiligi II romanlari filme
cekilmesi i¢in Acar Filme satilir. Bu iki roman uzun yillar sonra Hanmimin Ciftligi (1990) adiyla
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televizyon dizisi olarak izleyici ile bulusur. Serinin tigiincii romani1 Kagak’tir. Orhan Kemal Vukuat
Var’dan 15 yil sonra Kag¢ak’in yazimimi tamamlar. Yazarin romanin sonuna attigi tarih 15 Mart
1970’tir. Oldiigii tarih ise 2 Haziran 1970’tir. Roman yazarin dliimiinden sonra ilk iki romanm da
basimevi olan Tekin yayinevi tarafindan ayni y1l yayimlanir.

Seri romanin son kitabinin ilk uyarlamasi 1962°de 6ykii olarak satildig: sirket tarafindan
Uc¢ Tekerlekli Bisiklet (Liitfi Akad) adiyla beyaz perdeye aktarilmistir. Bu uyarlama Kacak’in heniiz
tamamlanmamis ham oykiisiinden olugturulmustur. Ayni yil film sirketine satildigi halde Vukuat Var
ancak 1972’de Nejat Saydam tarafindan sinemaya uyarlanabilmistir. Doneminin tiim gergekliklerini
yansitan olduk¢a hacimli iki romanin senaryolastirildigi filmde izleyiciye yansiyan sadece klasik bir
ask kurgusu olmustur. Kavusamayan iki gencin aski (Giilli ve Kemal), Giilli’niin ailesinin sinif
atlama 6zlemleri ile karmasik iligkilere doniisiir. Zengin olma istegi masum bir 6zlem degildir. Aski
olanaksiz kilan kadinin kendi gelecegi hakkinda karar verme olanaginin elinden alinmis olmasidir.
Bu ayni1 zamanda toplumsal bir olumsuzlugun da gerekgesini ortaya c¢ikarir. Siddet ¢aresiz insanin,
kendisi gibi ¢aresiz olanlar lizerinden ¢ézlim arayisinin bir araci olarak kullanilir. Romanin tematik
orgiisiinde insanlarin yasam kavgasi icinde karsilagtiklar1 haksizliklar ve somiirii diizeni elestirel bir
sosyal tema olarak merkezde yer alirken, filmin temasi bu sosyal vurguyu arka plana itmistir. Kiigiik
iireticilerin ofkeleri, etnik catismalar, yoksullugun bir kadermis gibi algilatilmasi, filmde biitiiniiyle
belirsizlestirilir.

Romanda Muzaffer Bey’in 6vgii dolu tasvirleriyle donemin tarimda makinelesme olgusu
stirekli vurgulanir. Marshall yardimiyla iilkeye giren tarim araglari, dinamik tarimin baglamasiyla bir
donemin kapanisi, tarim emekgisine duyulan ihtiyacin azalmasiyla artacak olan yoksulluk vurgulanir
(Kemal, 2009: 108-109). Filmde birg¢ok siyasal-sosyal olgu gibi geri plana itilen din-devlet iliskisi de
ideolojiler boyutuyla romanin ana problemlerinden birini olusturur.

Vukuat Var romaninin temalarindan biri kuskusuz askti. Ancak romandaki agsk yasamin
icinde akip giden iliski gercekliginin bir pargasi iken, filmde her seyden soyutlanmis, yasamin
kendisi gibi gosterilmistir. Igerigi oldukca yogun olan iki romanin klasik Yesilgam kaygilariyla
icinin ne kadar bosaltildigima Atilla Dorsay su sozleriyle tepki gosterir: “Orhan Kemal’in bir eseri,
yillardan sonra sinemada... Ancak, Kemal’in hacimli romant Hanmmun Ciftligi 'nden alinma Vukuat
Var’da Kemal’'den ne kaldigi sorulabilir... Gergekten de filmin yapimcilari, filmdeki ask oykiistinii
korumuglar, ama oykiiye fon olusturan ve romanin asil degerini meydana getiren toplumsal temalar,
0 giinlerin Adana’sindaki toprak sahibi-halk-politikac iligkilerinden hi¢bir sey kalmamig” (Dorsay,
1989: 85).

Orhan Kemal’in Vukuat Var ve Hanimin Cifiligi romanlarinda temanin etrafinda orgiilenen
olay dizgeleri, zengin ve yogun akis icinde siirdiigii i¢in, ¢cok sayida karakter olay orgiisiiniin i¢ine
katilmistir. Orhan Kemal bir diyalog ustasi olarak sosyal celiskileri, sinif catigmalarini, ataerkil
yapinin kadin ve ¢ocuklart ezme bigimini karakterlerin agzindan aktarir. Cukurova’nin geleneksel
tarim isciligi paralelinde gelisen makinelesmeyle birlikte degisen toplumsal olgular icinde farkl
etnik guruplara mensup insanlar bir araya gelmislerdir. Yoksulluk karsisinda farkli diinya goriisiine
sahip insanlar birbirleriyle dayanigmak yerine birbirleriyle savasarak paranin giiciine direnmeye
caligirlar. Bu ideolojik tema 1950’li yillarin Tiirkiye’sini yansitmaktadir. Ancak film gerek tematik
acidan gerekse olay oOrgilisiinde romana gore sig kaldigi icin, karakterlerin Orhan Kemal’in
anlatimima ve amacina uygun tasarimi ger¢eklesmemistir.

Roman kisileri ile film kisileri arasindaki farki Dorsay su climleler ile ifade eder: “Kisiler
ise Tiirk sinemasindaki kliselesmis tiplere uydurulmus. Bu agidan oyuncularin- ézellikle Soray in-
kendi ¢izgisi icinde bagarili olan oyunlari, romanmin kisilerini vermede yetersiz kalyyor” (Dorsay,

1989: 86).
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Vukuat Var filmi biiyiik 6l¢iide romandan ve romanin zaman diliminden soyutlanarak
sunuldugu i¢in agik¢a tanimlanabilecek bir zaman dilimine sahip degildir. Filmde zamana dair
verilen ipucu Kemal’i bicaklayan Hamza’nin dort y1l tutuklu kalmasidir. Bu da filmin, son boliimii
dikkate alinarak degerlendirildiginde bes yillik bir zaman diliminde gerceklestigini gosterir. Giillii ile
Muzaffer Bey’in evlilik siiregleri, ¢ocuklarmin dogumu olay Orgiisii i¢inde gosterilmeden,
fotograflarla zamanda sigrama yapilarak aktarilmigtir. Romanda zaman siyasal ve toplumsal
anlayisin yansitimasiyla 1945 sonrasi Tirkiye’sinin kirsal alaninda somutlastirilir. Tarima
makinenin dahil olug siireci 6zenle verilir. Tiirkiye’de tarimda makinelesme ile kendisine duyulan
ihtiyacin azalmasi wrgati koyden kente dogru siiriiklemis yeni ekonomik ve smifsal tanimlar
yaratmistir. Bireyin zenginlik-yoksulluk olgiitleri de yeni ekonomik diizende yer alis bigimlerine
gore artan ya da azalan degerler yaratmistir.

Romanda zaman gergektir. 1945 sonrasi Tiirkiye’sinin siyasal tartigmalari, bu tartigmalarin
yasama yansimalari o giiniin ger¢ekligi icinde ge¢mise de gondermeler yapilarak sunulur: “7930°lar:
unutmamalrydilar. O yllarda da gene béyle bir Serbest Firka icat olmus, kan gévdeyi gotiirmiistii”
(Kemal, 2009: 116). Iginde bulunulan siyasi zeminin elestiri yapilirken ge¢misten &rneklerin
sunuldugu eserde donemin siyasi liderinden beklentiler de géz ardi edilmemistir: “Sonunda Mustafa
Kemal Pasa bakmisti ki olmayacak, kardes kardesin kanint icecek, Serbest Firka'yi paydos edip
kurtulmustu. Bu kez de gene dyle olacakti galiba. O zaman Mustafa Kemal Pasa, simdi de Ismet
Pasa” (Kemal, 2009: 116). Donemin Amerikanci politikasim sik sik ortaya koyan Orhan Kemal, bu
verilerle o yillardaki dis politikaya da 151k tutar. Bir taraftan Amerika ile ekonomik anlamda ilerleyen
iligkiler diger taraftan Sovyetler’in iis talepleri zamanla Tiirkiye’yi; Amerika-Sovyetler Birligi
arasinda tercih yapma zorunluluguna gotiireceginin ipuglari verilir.

Orhan Kemal Vukuat Var ve Hanumin Ciftligi romanlarinda zamani biitiin dinamikleriyle
ortaya koyar. Buna ragmen film bu dinamiklerin hicbirini ve zamana dair eserle 6zdes higbir
gostergeyi kullanmaz. Vukuat Var filminde mekanlar da tipki filmin olay 6rgiisii, temasi, zaman ve
kisilerde oldugu gibi Giillii ve Muzaffer Bey’in aski i¢in tasarlanmistir. Film Orhan Kemal’in ¢ok
fazla sey anlatan oldukga hacimli iki romanini, siyasetten, sosyal yasamdan, etnik ve dinsel
olgulardan soyutlamis, 6ziinden koparilmis s1g bir anlatimi olan agk filmine doniistiirmiistiir.

Seri romanin sonuncusu ayni zamanda Orhan Kemal’in de son eseri olan Ka¢ak romaninin
ana konusu 1962 yilinda sinemaya aktarilms olan Ug Tekerlekli Bisiklet (Liitfi Akad) adli dykiiye
dayanmaktadir. Orhan Kemal para sikintis1 ¢ektigi bir donemde Liitfii Akad’in da yardimiyla ¢ok az
ticret karsih@inda Ug Tekerlekli Bisiklet adl kisa ykiiyii senaryo taslagi seklinde bir yapimevine
satar. Liitfii Akad daha sonra bu filmin yonetmenligini de iistlenir.

Vukuat Var romaninda Giilli’niin sevdigi gengten zorla ayrilip, Muzaffer Bey’in yegeni
Ramazan’a verilmesi konu edilir. Hanimin Cifiligi romaninda ise Muzaffer Bey ile evlenen
Giilli’ntin ¢iftligin yonetimini ele almast konu edinilir. Serinin son romami Kag¢ak’da; Muzaffer
Bey’in koyliilerin topraklarina géz dikmesini kabullenemeyen, onu 6ldiiriip, c¢iftligi yakip kagan
Habip’in, sigindig1 evde yasadigi olaylar anlatilir. Ka¢ak romani ayni adla 1982 yilinda Memduh Un
tarafindan beyaz perdeye aktarilir.

Film, romanin olay orgiisiine sadik kalacak sekilde uyarlanmistir. Romanda dénemin isgi-
toprak sahibi iliskileri, koyliiniin toprak sahiplerinin haksizliklar1 karsisindaki caresizlik ve
bilingsizligi verilir. Filmin de ilk otuz dakikalik bdliimiinde goriintiiler, diyaloglar ve olay orgiisii
bunu yansitacak sekilde sunulur. Romanda seriyi hatirlatacak Muzaffer Bey’in Giillii ile evlenmesi,
Kabak Hafiz’m dini sOylemleri gibi veriler yer almasina ragmen filmde bunlar yoktur. Ama bu
eksiklik filmin romanin olay orgiisiine sadakati konusunda énemli bir sorun olusturmaz.
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Onemli fark ise iki eserin nasil son buldugu noktasindadir. Filmde Habip tutuklanir fakat
romanda kagmay1 bagarmistir. Filmde sugun cezasiz kalmamasi gerektigi yoniinde bu son tercih
edilmis olabilir. Romanda ise Orhan Kemal Habip’e bir sans vererek hem onun ¢aresizligini hem
Muzaffer Bey’in kotii bir insan olusunu ortaya koyar.

Orhan Kemal’in biitiin romanlarinda oldugu gibi sosyal adaletsizlik, sinif catigmas,
yoksulluk, muhafazakarlik 6zetle ‘bozuk diizen’ Kag¢ak romaninin ve uyarlanan filmin ana temasidir.
Filmde Muzaffer Bey’in oldiiriilme nedeni, sosyal adaletsizlik basta olmak {izere bozuk diizenin
biitiin gostergelerini icerir. Kdyliinlin ¢aresizligi yeni kurulan partiden beklentilerinin bosa ¢ikisi
siklikla dile getirilir (Kemal, 1995: 27).

Filmde bunlar acikca sunulmasa da kdyliiniin caresizligi, yasal olan yollara bile
basvuramiyor olusu ve Habip’in hi¢bir ¢aresi olmadig1 i¢in cinayet islemis olmasi, donemin siyasi
parti- toprak sahibi iligkisini agiklar. Filmdeki dis mekanlar {i¢ temel yasam kesitini verir. Bunlar;
tarim toplumunun sembolii olan pamuk tarlalari, yoksul kasaba cocuklarinin oynadigi bakimsiz
sokak goriintiileri ve doganin biitlin ¢irkinlikleri silmek istercesine yansitildigi romantik orman
goriintiileridir. Bu mekanlar arasinda fazla dikkat ¢ekici olmayan karakol devlet diizenini, terminal
ise gocli sembolize eder. Bu anlamda film mekansal anlamda romanin tiim verilerini kullanmustir.

Makinelesme ile Gelen Ekonomik ve Simifsal Coziilmenin Yansimasi Eskici ve
Ogullart

Orhan Kemal’in Eskici ve Ogullari romanmi 1958 yilinda Diinya gazetesinde tefrika
edilmistir. Aslinda Eskici ve Ogullar: Segilmis Hikdyeler Dergisi’ nde yayimlanmis bir hikayedir.
Orhan Kemal daha sonra bu hikayeyi genisleterek romana doniistiiriir, roman 1962 yilinda Ak
Kitabevi tarafindan yayimlanir. Orhan Kemal daha sonra romanin adim Eskici Diikkdn: olarak
degistirir ve 1970 yilindan itibaren roman Eskici Diikkdn: adi altinda yayimlanir. Gliniimiiz de ise
roman her iki ad1 kullanilarak basilmaktadir.

Eser, 1968 yilinda Eskici Diikkdn: adi altinda Ulvi Uraz ve Orhan Kemal igbirligi ile
oyunlastiritlmig, Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. 1990 yilinda Sahin Gok
tarafindan Eskici ve Ogullar: ad1 altinda beyazperdeye aktarilmigtir.

Adana’da bir ailenin yasadiklarindan yola ¢ikarak 1950’lerin Tiirkiye’sinin sosyo-
ekonomik durumuna ayna tutan filmin senaryosu biiyiikk lglide romana sadik kalmustir. ‘Eskici
Diikkant’, emegi ile ayakta durmaya ¢alisan toplumun en alt is gurubunu temsil eden bir semboldiir.
Filmin temas: aslinda iki ¢aligma alan1 olan ve yoksullugun ayri ayri sembolleri olan pamuk tarlasi
ve eskici dilkkdninda somutlagir. Biri digerinin ardilidir. Hizla tarim sahalarimi makinelestiren
Tiirkiye, planl kalkinma programi yerine ‘Kii¢ilk Amerika’ olma diisleriyle batinin teknoloji pazari
durumuna diismiistiir. Bu bir yandan issizligi artirirken diger yandan toprak sahiplerini giiclendirmis,
onlar1 ayn1 zamanda birer fabrikatdre doniistiirmiistiir. Film bu ana tema i¢inde insanlarin alisik
olmadiklar1 yoksulluk ve sefaletle caresizce savasmalarini dramatik bir dille anlatir. Caresiz kalan
kentli kiiglik esnafin diistiigli yeni durum romanda, “Bundan boyle onlar da amele oluyorlardi ha?
Su, her agustos sonlarinda kamyonlar dolusu tencereleri, kazanlari, ¢ullari ¢cuvallariyla gecip gecip
capaya ve pamuga giden, kara, sari, erkek suratly, pisikli, agrili wgatlar gibi” (Kemal, 2005: 150)
sozlerle ifade edilir. Pamuk iscilerinin yasam tarzlari ve ¢alisma kosullari ise Orhan Kemal’in
Cukurova’yr konu edindigi her eserinde oldugu gibi Eskici ve Ogullari’'nda da olduk¢a Gzenli
anlatilir.

Orhan Kemal’in kendi babasina da benzettigi Topal Eskici yurtsever, bacagini savasirken
kaybetmis, otoriter, agik sozlii bir aile babasidir. Fedakarca ailesini gegindirmek i¢in ¢aba harcayan
ancak zaman zaman 6zverisinin karsiligini alamadigin diisiinen ve bunun i¢in 6fke duyan sagduyulu
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bir insandir. Ulkesi i¢in bacagini kaybetmistir ancak karsiligini alamamustir. Romanda Topal
Eskici’nin gegmisine dair siklikla vurgu yapilir: “Topal Eskici’nin 6zelligi dedesi Resul Aga’dan
degil, ne kafaca, ne de bedence babasina su kadarcik benzemeyen ufak tefek babasindan geliyordu.
Bu baba o yillar ‘Sultani’ denilen simdiki lise karsiti ‘Idadi’de okumus, iri yart babast Resul Aga 'nin
zenginligine aldirmadan, hatta ihtiyarin biitiin yasaklarina sirt donerek fabrikator Giilbenkyan’larin
cocuklaryla arkadaslhig artirmis, onlardan Ermenice, Fransizca bellemis, ille de ‘Fabrika’ya akil
erdirmeye ¢alismugti” (Kemal, 2005: 16).

Topal Eskici’nin ailesine dair bu anlatilar filmde yer almaz. Film bu anlamda Eskici
karakterini kosullart i¢inde basarili sekilde sunsa da ge¢misine dair verilerden bagimsiz kildigi i¢in
anlasilmaz bir kisilik olarak sunar.

Film 1950 sonrasi Tiirkiye’sinin sosyal problemlerinin yogunlastigi donemini yansitir.
Tarim makinelesmis, savas gida tiriinlerinin fiyatlarini artirmistir. Filmin kigilerinden Mehmet film
diyaloglar i¢cinde doneme iliskin yoksulluk gerekgelerini kizginlikla agiklarken Tiirkiye’nin tarimda
makinelesmesinin yarattig igsizlikten sikayet eder, ‘kiitlii toplama’ teknolojiklesmemis nadir tarim
isidir, bu isi yapmaksa toplumun en alt katmanindaki go¢menler ve yoksullara kalmustir. Kiitli?
amelesi olmak a¢ kalmamak i¢in yapilabilecek son istir. Filmin zamanina dolayli atifta bulunan bir
diger simge ise dizanteri ve sitmanin Cukurova’da yaygin olmasidir. Yakingag Tiirkiye tarihine
bakildiginda bu yillarin 1950 ile 1958 arasinda oldugu goriilebilir. Zenginler daha zengin oldugu,
koyliilerin ise kent civarindaki kiigiik yerlesim merkezlerine tasinmak zorunda kalip, yeni gelisen
kent hayatina uyum saglayamadan yasam miicadelesi verdikleri zorlu yillardir. Eskici diikkanindaki
yasam kavgasinin 6znel zamani, boyle bir Tiirkiye’ nin ortasinda, Cukurova’nin degisim dénemecine
rastlar. Filmin konu akisi romandaki kadar belli bir doneme dogrudan atifta bulunmaz. Romanda
ozellikle gegmise yonelik zaman gostergeleri kullanilir. Orhan Kemal bu kullanimla bir taraftan
icinde yasanilan siirece nasil gelindigine dair ipuglar1 sunarken, diger taraftan Eskici’nin ge¢mis
yasantisina 1s1k tutar (Kemal, 2005: 23).

Filmin ana mekan1 Adana ve Cukurova’dir. Filme adimi da veren eskici diikkan1 ayakkabi
tamir edilen baba ve ogullarin bir arada calistig1 kohne bir atdlyedir. Duvarda asili Atatiirk ve Ismet
Inonii fotograflar: eskicinin ideolojik goriisiinii yansitir. Romana da ad veren bu diikkdn Orhan
Kemal tarafindan su sekilde betimlenir: “Bu biiyiik, bu iinlii, bu eski, ¢ok eski kentin, ana
caddelerinden birine paralel, bozuk parke tagh bir sokaginda, alt alta, iist iiste diikkanlarin, daha
¢cok kunduraci, bakkal, manifatura, berber diikkdnlarimin arasindayd: eskici diikkani. Arasindaydi
ama stkismamisti. Oteki diikkanlarin daracikligina, ezilmis, yamulmusluguna karsilik diikkan, cep
agizlar: sirma iglemeli Ingiliz laciverdinden genis salvari icinde, sedire yanlamis, sira sira altin
disini gostererek gamsiz kahkahalar atan bir eski derebeyini hatwrlatryordu” (Kemal, 2005: 7).

Film bu anlamda ne yazik ki roman kadar basarili degildir. Filmde diikkéna yiiklenen
islevler anlaminda basarili goriintiiler ve bunu destekleyen diyaloglar ortaya konsa da Orhan
Kemal’in romandaki tasvirlerinde ortaya konan ortaya ¢ikan anlam derinligi olusmaz. Filmde agik
mekan olarak Cukurova’daki pamuk tarlalar1 gdze carpar. Is makineleri, isci ¢adirlar, Cukurova’nin
geleneksel tarim alami goriintiisiidiir. Filmde basarili Cukurova gortintiileri kullanilmustir. Irgat
pazarlari, pamuk tarlalari, irgat cadirlari, cuvallarla pamuk tasiyan kamyon ve traktorler
beyazperdeye yansir. Fakat film ge¢misten soyut oldugu icin romandaki gibi ustaca
karsilastirmalardan yoksundur.

2 Kiitlii: Tohumlu Pamuk. Bkz: Kemal, O. Eskici ve Ogullar:, Epsilon Yay. 2005: 40.
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Emegin Gogii ve Kentte Yeniden Bicimlenisi: Bereketli Topraklar Uzerinde

Orhan Kemal’in Cukurova iizerine yazmis oldugu romanlardan biri olan Bereketli
Topraklar Uzerinde ilk olarak 1953 yilinda Diinya Gazetesi’'nde tefrika edilmistir. Roman, 1954’te
Remzi Kitabevi tarafinda 288 sayfa olarak yayimlanmis, 1964 yilinda 427 sayfa olarak genisletilmis
bicimiyle basilnustir. Bereketli Topraklar Uzerinde romani yazarin otobiyografik iic roman ve mizah
iceren Murtaza romanmin ardindan yazilmigtir. Orhan Kemal’in besinci romani olan Bereketli
Topraklar Uzerinde, yayimmlandigi yil hem okur hem elestirmenler tarafinda biiyiik ilgi ile
karsilanms, dvgii dolu elestiriler almustir. Bereketli Topraklar Uzerinde romanmi Fethi Naci’nin
yorumuna gore en iyi on Tiirk roman1 arasinda yer alir. Fethi Naci roman hakkindaki goriisiinii su
ciimlelerle ifade eder: “Toprak reformunu yapamamis, sanayilesmesini gerceklestirememis az
gelismis bir iilkede, Tiirkiye’de kéylii-iscilerin kahirli hayatlarimi yansitir Orhan Kemal. Roman,
belirli bir tarihsel am unutulmayacak bir ustalikla tespit ettigi i¢in tarihi ve sosyal gercekligi, ele
aldigr insanlart gergege uygun olarak gosterdigi icin giiclii ve kalici. Orhan Kemal’in en giiglii
romani bence” (Naci, 2009: 302).

Bereketli Topraklar Uzerinde romam ii¢ koyliiniin yoksulluktan kurtulmak icin
Cukurova’da fabrika ve tarim isgisi olarak c¢aligmak igin go¢ etmelerini ve orada katlanilan
giicliikleri, yalin ve acik bir dille anlatir. Romanin olay orgiisii diinya edebiyatinda da siklikla
kullanilan ve yolculuk iizerine kurulmustur (Moran, 1986: 4). Orhan Kemal’in sosyal gerceklik
temelindeki bakig ac¢is1 insan yasantisinin biitiiniinii kapsar. Anlatimi okuyucunun acima ve tiksinme
duygularin1 kameilar. Okur; roman kahramanlarinin ayirtina varamadigi gercekligin ayirdindadir.
Bazi elestirmenler yazarin mesaj verme kaygisiyla esere sonradan eklenen ciimleleri, edebiyat sanati
acisindan olumsuz bulur. Bereketli Topraklar Uzerinde romani1 Gorki’'nin eserlerine benzetilmistir.

Orhan Kemal, CHP’nin 19461950 yillar1 arasina rastlayan kisa iktidar donemini kapsayan
zaman diliminde toplumun ekonomik sosyal ve tarihsel ¢atismalarini ele almak istedigi igin Bereketli
Topraklar Uzerinde romanmi yazdigini belirtir. Diinyanin &teki halklar1 gibi kendi halkinin da
bilgiye, gorgiiye, yapict insan emegine, uygarliga susadigim vurgular. Bereketli Topraklar’da da
Anadolu insaninin ¢etin yasama savasinin babadan ogula, dededen toruna gegen ve gegmekte devam
eden sonsuz daha iyi yasama istegi anlatilir ve diinyanin her kosesindeki insanlar gibi bizim
halkimizin da ruhunda mutluluk 6zlemi oldugunu belirtir. Roman, bu umut, bu kesintisiz mutluluk
arayisini konu edinir (Ugurlu, 2002: 95).

Roman 1979 yilinda Erden Kiral tarafindan ayni adla sinemaya uyarlanir. Ulusal ve uluslar
bir¢ok basari ile ciddi sikintilart da bir arada yasar. Film basta gosterim izni almasina ragmen, Adana
sikiyonetim mahkemesi tarafindan yasaklanir. 1981°de Avrupa’da en iyi film segilir fakat yonetmen
sikiyonetimden dolayr odiiliinii almaya gidemez. Filmin negatif kopyasi ¢alinir ve yillar sonra
Isvigre’de bir stiidyoda bulunur. Film 1980 yilinda ihtilal nedeniyle yapilamayan Antalya Film
Festivali’nden bir sonraki yil, en iyi yonetmen, en iyi gériintii yonetmeni ve en iyi yardimci erkek
oyuncu odiillerini alir. En iyi film 6diilini de kazanmistir aslinda ama 6diil filmin konusu sakincali
bulunarak geri alimir. Film 1980°de Nantes Jiiri Ozel Odiilii’nii, 1981°de Strasbourg Biiyiik Odiilii’nii
kazanir. Yonetmen filmini su sozleriyle degerlendirir: “Bereketli Topraklar Uzerinde filminin ilk
senaryosunu Mahmut Tali Ongéren yazmisti. Fakat benim cekmek istedigim film o degildi. Sunu
gordiim: Orhan Kemal’in edebiyati daha ¢ok diyaloglara dayanir. Diyaloglardan birkacim
ctkardigimiz zaman temel yapi ¢okmeye baslar. Bu noktadan itibaren de biiyiik bir zorluk baslar.
Ciinkii sayfalarca diyaloglar: sinemaya aktaramazsiniz. Bence, o ¢calismada Orhan Kemal'in ruhunu
vakalamak onemliydi. Filmi yaptiktan sonra o ruhu yakaladigimi sanryorum” (Akpinar, 2009: 108).

Yasakli film ¢ekimi tamamlandiktan sonra, kopyasinin da g¢alimmasi ile ne yazik ki
gosterime girememistir. Ancak 2008 yilinda sinema izleyicisi ile bulusabilen film izleyici tarafindan

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/4, Fall, 2012



2398 Funda MASDAR

ilgi ile karsilanmis, hakkinda olduk¢a iyi elestiriler yazilmistir. Orhan Kemal’in uyarlamalari
arasinda romana en ¢ok sadik kalman filmdir. Se¢ilen oyuncular Orhan Kemal’in betimlemeleri ile
biitiiniiyle Ortiisiir.

‘Ekmek derdi’ ile yasam miicadelesini, evinden, ailesinden uzakta gurbette vermek zorunda
olan Anadolu kd&ylisiiniin yoksullugu, temanin g¢ekirdegini olusturur. Romanda karsimiza ¢ikan
zorunlu go¢ filme de yansitilir. Ekmek parasi kazanmak zorunda olan bu insanlar, emek bilinci
olusturamamus, kendilerine dayatilan agir somiirii kosullarina boyun egmek zorunda birakilmiglardir.
Somiiren, yalnizca kapitali elinde tutan igveren degil, ayn1 zamanda kendi siniflarindan agikgozlii,
ahlaki degerleri torpiilenmis, igverene dalkavukluk yapmada yarar uman insanlardir. Yoksulluk ve
ezilmeye katlanma bir kader gibi algilanir. Onurlarmi ve varliklarin1 savunamaz duruma getirilen
yoksullar pasif bir isyan i¢indedirler. Ekmek parasi kazanma miicadelesinde emegi yiicelten Orhan
Kemal; boyle bir diizende insanin ancak onurunu kaybederek, ikiyiizlii davranarak, diizenle bir tiir
isbirligi yaparak kurtulabilir olmasinin dramatik sosyal boyutlarin1 Bereketli Topraklar Uzerinde
eserine biitlin c¢iplakligi ile yansitmistir. Film bu temanin inandirici bir yansimasi ve
canlandirmasidir.

Film gerek sectigi oyuncularla gerekse bu oyunculara yiikledigi rollerle romana sadik
kalmay1 basarmig, Orhan Kemal’in Cukurova’nin yipranmis, ezilmis, bilingsiz, ¢aresiz insanlarini
basarili bir sekilde yansitmstir,

Bereketli Topraklar Uzerinde romanm 1946-50 yillarmmn Tiirkiye’sini yansitir. CHP nin
iktidarda bulundugu 1946-1950 yillar1 doneminden kisa bir zaman dilimi ve bu siiregte toplumun
ekonomik, sosyal ve tarihsel catismalari romanin zamansal verileridir. (Ugurlu, 2002: 95) Orhan
Kemal’in Cukurova konulu diger romanlar1 gibi Bereketli Topraklar Uzerinde romani da zamam
detayli ve sosyo-ekonomik kosullarla baglantili sunar. Zaman; siyasi yapilanma, ideolojik gorisler,
siyaset ve ideolojinin toplumsal yapilar iizerindeki etkileriyle sunulurken o6zellikle ekonomik
kosullarin etkiledigi ezilen insanlar taraf olarak sunulur. Bu anlamda Bereketli Topraklar Uzerinde
romani da filmi de 1946—1950 yillar1 arasindaki donemi, Cukurova’nin ezilen insanlarini, pamuk
is¢ileriyle 1rgatlarin yasamlar1 boyutunda basarili sekilde isler. Filmde isleyen somut zaman ise
pamuk hasadinin yapildigi birka¢ aylik donemi kapsar. Filmin vurgusu zaten mevsimlik isci
yagantilarina yonlendigi i¢in zaman en genis anlamiyla bir hasat mevsimidir.

Erden Kiral oldukca hacimli ve her agidan zor bir eser olan Bereketli Topraklar Uzerinde
romanini ¢ok zor sartlarda da olsa filme ¢ekmeyi basarmistir. Romanin olay 6rgiisiiniin yogunlugu,
kisi sayisinin fazlaligi her seyden dnemlisi ¢ok temali olusu, sinemada gorsellige kavusturulmus ve
giicinden bir sey yitirmedigi gibi oldukca giiglii bir filme doniligmiistiir. Atilla Dorsay film
hakkindaki goriislerini su ciimlelerle ifade eder: “Bereketli Topraklar Uzerinde, Tiirk sinemast
tarihinde boylesine kalabalik bir oyuncu kadrosunun tiimiiyle iistiin bir oyun verdigi ilk ve tek
filmdir... Kwral, Cukurova’'min gercek emekcileriyle isbirligi yaparak en zor sahneleri ustaca
¢oziimlemis, akici, piiriizsiiz bir sinema dili kurmus, Orhan Kemal’in dev yapitimin oziinii perdeye
tagimis bulunuyor” (1995: 187).

Tarimda makinelesme ve modernlesme ile paralel kentte ekonomik gelismeyle ortaya ¢ikan
ucuz emek ihtiyacinin sonuglarindan biri olan kirsaldan kente gogiin basarili sekilde yansitildigi
Bereketli Topraklar Uzerinde romani yazarin gdzlemlerinin ve gercekei {islubunun basarili bir
yansimasidir. Uyarlanan film ile o6zellikle yonetmenin romandaki gergekliklere bakis agisinin
sayesinde basarili ve 6zgiin bir sonuca ulagilmstir.

Sonug¢

Bu makalede amag¢ farkli iki dil tasiyan sanat dallarmin karsilastirmasini yaparken
bigimsel benzerlik ya da farkliliklardan ¢ok 6zsel, temasal benzerlik ve farkliliklar1 géz Oniinde
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tutmakt1. Bir iletisim araci da olan sinemada, uyarlamalar yeniden bir ortaya cikis olarak, i¢inde
daha onceki soylemden anilar tagiyan, belirli zaman ve mekéanda toplumda yeni bir sGylem yaratma
basarisini saglayabilmelidir (Casetti, 2004: 83). Orhan Kemal’in 6zellikle toplumsal sorunlar1 en
yogun bicimde yansitti§i seri romani Vukuat Var yeniden ortaya ¢ikis bicimiyle sdylemsel ve
kavramsal olarak bu iletisimi saglama konusunda basarisiz bir film olmustur.

Yazarin eserlerinden yapilan uyarlamalarda donemin sansiir baskis1 géz oOniine alinca
Orhan Kemal’den bir iz olmayisinin nedenleri aciktir. Bu nedenledir ki yazarin bir dénemin siyasi-
sosyal-ekonomik biitiin gostergelerini birbiri ile iliskili sekilde yansitan basarili romanlarindan
Vukuat Var ve Hammin Ciftligi'nden yapilan uyarlama, romanin da aldigi tepkiler géz oniinde
bulundurularak, olduk¢a s1g kalmis, eser Orhan Kemal’den yapilan bir uyarlamadan ¢ok donemin
pembe romanlarindan yapilan bir uyarlamaya doniismistiir. Vukuat Var filmi degisimler sonucu,
siirece ayak uyduramayip ¢oziiliip, dagilan hatta zamanla yoksullagan bireyi tarihi ile birlikte ele alan
romanin bu igerigini tamamen g6z ardi etmistir. Toprak iligkileri ile sekillenen miilkiyet
bicimlerindeki koklii degisimler; biitiin sinifsal hareketlerin yasandig1 cografya olan Cukurova’da;
siyasi degisimlere paralel olarak basarili bir sekilde romana aktarilmisken filmde yine ciddi bir
eksiklik olarak karsimiza ¢ikar. Serinin Uglincli romanindan uyarlanan Kag¢ak filmi donemden
siyasal ve sosyal izler tasisa da anlamsal biitlinliik agisindan serinin parcasi olmasi baglaminda
romanin 6ziinii gerektigi kadar yansitamamustir.

Aile baglarinin toplumsal ¢6ziilmelerle kopup insani degerlerle yeniden yaratildigi EskKici
ve Ogullari roman1 ana karakter olan Topal Eskici’yi, ge¢misi ve biitiin deger yargilariyla bir biitiin
olarak sunarken, yapilan uyarlamada Topal Eskici gegmisinden koparilmistir. Basarili bir uyarlama
olmasina karsin Eskici ve Ogullar: Topal Eskici karakteri etrafinda Orhan Kemal’in yaratmis oldugu
siyasal-sosyal-ekonomik gostergeleri bu kopukluk nedeniyle yansitmayi basaramamigtir. Buna
ragmen film eserin ana temasi olan; Cukurova’da yasanan modernlesme siirecinin toplumsal hayat
ve buna bagli olarak bireyde yarattig1 ekonomik-siyasal-sosyal en 6nemlisi sinifsal etkilerini yansitan
tiim verileri basarili sekilde aktarmugtir.

Yazarin eserlerinden yapilan en basarili uyarlama ise Bereketli Topraklar Uzerinde
filmidir. Bereketli Topraklar Uzerinde esere sadik kalmis eseri Orhan Kemal’den taviz vermeden,
biitiinliigiinii ve birbirini etkileyen biitiin yapilarin iliskilerini g6z oniine alarak yansitmistir. Sistemin
kiigiik insanlar iizerindeki acimasiz sOmiiriisiinii yOnetmen basariyla gorsellestirmistir.
Uyarlamalarda, kaynak eserin basarili bir sekilde yorumlanmasi, ozellikle 6zgiin eserin ana
Ogelerinin kisiliginin, atmosferinin yakalanmasi 6nem tagimaktadir (Miller, 2009: 245). Bu
anlamda; Bereketli Topraklar Uzerinde filminin uyarlama bir eser olarak basarisim ydnetmenine
bor¢lu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Erden Kiral, Orhan Kemal’in eserinin ana 6geleri tamamen
korumus, eseri farkli bir sanat eseri olarak yeniden yorumlamay1 basarmstir.

Tiirkiye kosullarinda toplumsal dinamiklerin keskinligi ve yapisal ¢oziilmelerin siirekliligi
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren siiregelmektedir. Orhan Kemal’in tanik oldugu donemdeki
siyasal, ideolojik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel inis ¢ikislar farkli adlar ve boyutlarda olsa da
giiniimiizde varligin1 korumaktadir ve bu inis ¢ikiglar toplumsal dokuda etnik, ideolojik, ekonomik
farkliliklart daha belirgin hale getirip yoksul-varsil karsit siniflar yaratmaktadir. Bu anlamda Orhan
Kemal’in eserleri glinlimiiz Tiirkiye tablosunda da gergeklik anlaminda gegerliligini koruyan derin
anlamlar olan eserlerdir. Bagarili yorumlamalar ile yazarin eserleri yeniden uyarlanmali, romanlarin
tasidig toplumsal mesajlar filmlerde de izleyiciye iletilmelidir.
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